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রবীন্দ্র ভ 


রবীন টার গর্রিক। 


প্রথম বর্ম জানুয্তারী 
প্রথম সংখ্য। 2 2 উনিশ শ' তেষটি 


সম্পাদক 3 শ্রীনেজ্র দেবনাথ 


রবীন ঢারটী গন্িকা 


পত্রিক। পর্যদ্‌ 


অহীন্দ্র চৌধুরী 
রম্শচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
সাধনকুমাঁর ভট্টাচার্য 
ভবরঞ্জন দে 

বালকৃষ্ণ মেনন 
সুধাংশুকুমার সান্তাল 
অমিয়রঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 
অনিল রায় চৌধুরী 
সুভাষ বন্থু 

অণিমা দাশগুপ্চ। 
জ্যোতৎস। দত্ত 


| 
সম্পীদনী সভার সদস্য 
| 
এ 


ভবরঞ্জন দে কর্তৃক সাধনা প্রেস প্রাইভেট লিমিটেড, +৬ বিপিনবিহবারী গুলী ফ্রীট £ কলিকাতা! ১২ 
হইতে মুদ্রিত ও ৬1৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন : কলিকাতা ৭ হইতে প্রকাশিত। 


॥ রবীন্দ্র ভারতী প্রদর্শশালা ॥ 


॥ রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয় কর্তৃপক্ষ জোড়া- 
সাক! ঠাকুরবাড়ীতে উনবিংশ শতাব্দীর নবজাগরণ 
তথা সাংস্কৃতিক এতিহ্থাকে রক্ষা করিবার জন্য একটি 
প্রদর্শশালার উদ্বোধন করিয়াছেন। বাংলাদেশের 
গৌরবময় যুগের এই স্মৃতি রক্ষা করিতে রবীন্দ্র 
ভারতীর উপাচার্য মহাশয় সমস্ত গ্রকাশক প্রতিষ্ঠীন 
ও দেশবাসীর কাছে এই মর্মে আবেদন 
জানাইতেছেন যে, রবীন্দ্রনাথ ও ঠাকুরবাড়ী সংক্রান্ত 
যে কোন তথ্য, চিত্র, অথবা পাঙুলিপি রবীন্দ্র 
ভারতী প্রদর্শশালায় (৬৪, দ্বারকানাথ ঠাকুর 
লেন, কলি; ৭) প্রেরণ করিলে সাঁদরে গৃহীত 
হইবে। ইহা ভিন্ন রবীন্দ্রজন্মশতবাধিকী বৎসরে 
প্রভৃত পত্র-পত্রিকা সংকলিত হইয়াছে। এই সমস্ত 
পত্রিকাদি এবং এ শতকের মূল্যবান তথ্য বিশ্ব- 
বিদ্যালয় কর্তৃপক্ষ দাঁনম্বরূপ অথবা মূল্য বিনিময়ে 
গ্রহণ করিতে প্রস্তুত আছেন। আশা করা যায়, 
দেশবাসী এই জাতীয় সম্পদটিকে উপযুক্তভাবে 
গড়িয়া তুলিতে রবীন্দ্র ভারতী কতৃপক্ষের সহিত 
সহযোগিতা করিবেন ॥ 


০ 





সেল 
1 
1 


দীর্ঘকাল পরে রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ” গ্রন্থটির 
পরিবধিত সংস্করণ প্রকাশিত হল। প্রথম 
সংস্করণে (১৩৪৩) ছন্দ-বিষয়ক রবীন্দ্রনাথের 
যেসব রচনা গ্রন্থতৃক্ত হয়নি, বর্তমান 
সংস্করণে সেসব রচন। সংকলিত হয়েছে। 
সম্পাদনা করেছেন শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন । 


| স্রসী॥ বাংলা ছন্দ। সঙ্গীত ও ছন্দ। ছন্দের অর্থ । ছন্দের 
ইসন্ত হলপ্ত। সংস্কত-বাংল। ও প্রকৃ চবাংল| ছন্দ। ছন্দের 
। মাত্রা।। ছন্দের প্রকৃতি । চলতি ভাষার ছন্দ। গছ্যছন্দ | 
। ক্কাব্য ও ছন্দ। 

| পরিশেষ ॥ বাংল ভাষার ম্বাভীবিক ছন্দ। বাংলা শব্দ ও 
। ছন্দ। বিহারীলালের ছন্দ। সন্ধ]াসঙ্গীতের ছন্দ। বাংল! 
ছন্দে মূক্তাক্ষর। বাংলা ছন্দে অনুপ্রীস ৷ কৌতুক-কাব্যের ছন্দ। 
ছড়ার ছন্দ। বাংল ছন্দে শ্বরবর্ণ। গগ্যকবিত ও ছন্দ । 


| 

1 এ ছাড়া ছন্দ-বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের চিঠিপত্র 
[ও ভাষণ এই গ্রন্থের অন্তভুক্তি করা 
হয়েছে । গ্রন্থশৈষে সংজ্ঞাপরিচয় পাঠ- 
| 


টি ্ পে ০ শশী প্শাীশ্া্শ্্াাীীস্পীশাটাশিীশশপিাশাশীসীা শা সসপপপসপ 
1 
? 
1 





পরিচয় পাঙুলিপিপরিচয় ও দৃষ্টান্তপরিচয় 
সংযোজিত । 

মূল্য ৮'০০ টাঁকা 

সন্প্রতি প্রকাশিত 


কালাস্তর ৫:৫০ লব্্মীর পরীক্ষ। ১*০০ 
চার অধ্যায় ১৮০ বিসর্জন ১*৮০ 
দুই বোন ১:৫০ আলিনী ১:০০ 


গল্পগুচ্ছ ৪€র্থ খণ্ড ৫০০ 
গল্পগুচ্ছের এই খণ্ড প্রকাশের ছ্বার1 রবীন্দ্রনাথের 
যাবতীয় গল্প গ্রন্থতুক্ত হল 


১ম &০০; ২য় ১৫০; ৩য় ৪০০ 


নিহভানরতী 


পাস বা 
৫) দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা-৭ 





শপ শিস 
০ ৮ ২৯ ৯ পপ 





গু রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয়ের 
ত্রমাসিক দ্বি-ভাষিক মুখপত্র- 
রূপে রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা ; 
প্রতি জানুয়ারী, এপ্রিল, জুলাই 
ও অক্টোবর মাসের ৩০শে 
প্রকাশিত হবে। 

গ প্রতি সংখ্যার মূল্য এক টাকা । 
বাধিক গ্রাহক টাদা তিন টাকা । 
ডাকব্যয় স্বতন্ত্। 

€ শিক্ষা ও সংস্কতিমূলক বিজ্ঞাপন 
গ্রহণ করা হবে । এতৎ সংক্রাস্ত 
যাবতীয় খবর সম্পাদকের কাছে 





৬/৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 
কলিকাতা -? 


ফোন 2 ৩৪-২৭৪৯ 


পাওয়া! যাবে । 
উ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা” কার্ধালয় 


সুচীপত্র 


সম্পাদকীয় ১ 

রবীন্দ্র ভারতী ॥ হিরক্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় ৩ 

ট্র্যাজেডির রস-প্রসঙ্গে ॥ ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচাত্র ৭ 

সমান্তরাল ( একাঙ্কিকা ) ॥ মন্ধ রায় ২৩ 

কৃত্রিম শব্দ ॥ অমর ঘোষ ২৯ 

থিওরি অব রিলেটিভিট (কবিতা ) ॥ পিবাকীরঞ্জন চক্রবর্তী ৩৪ 
নাটকের উৎস-সন্ধানে ঃ ভারতবর্ষে ॥ রঞ্জিত মুখোপাধ্যায় ৩৬ _ 
প্রাচীন ভারতের বৌদ্ধ গ্রন্থাগার ॥ দীপককুমার বড়ুয়া ৪১ 
কথাকলি নৃত্য ॥ হীর! দেবল্লায় ৪৭ 

আলো আরো আলো ( কবিতা ) ॥ সুভাষ বসু ৪৯ 

নাট্যশান্জে নাট্যোৎপান্তি-কথা ॥ আরতি মৈত্র ৫৯ 

রবীন্দ্রমননের আলোকে আমাদের পিক্ষাব্যবস্থা ॥ ধরীরেন দেবনাথ ৫৬ 
আমাদের আঙ্গিনায় ॥ ৬২ 


710]11917 9150710 ৭ 
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ঢা71/403. 


রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের মুখপত্রের প্রথম সংখ্যার আত্মপ্রকাশ ঘটল দেশের এক 
ছুর্যোগময় মুহূর্তে । এ ছুর্যোগ কোনো বিশেষ একটি দেশ বা জাতির জীবনেই কেবলমাত্র 
সীমিত নয়। মানবসভ্যতার ক্রমবিবর্তনের পথে এ সংকটের আকম্মিকত। সকল কাজের 
মাঝে আমাদের সচকিত করে তুলেছে । ঠিক এই সময়েই রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকার 
প্রকাশ তাকে বিশেষ দায়িত্বে অধিষ্ঠিত করেছে । 

আজকের জীবন-সাধক রবীন্দ্রনাথেরস্বপ্র-কল্পনা, আদর্শ-আকাজ্্ষাকে পরিপূর্ণভাবে 
উপলব্ধি করে সাধারণ মানুষের সামনে তুলে ধরুন, এই অভিপ্রায়ে রবীন্দ্র ভারতীর 
প্রতিষ্ঠা। যিনি তার জীবনব্যাপী সাহিত্যকৃতির মধ্য দিয়ে শীস্তি ও মানবপ্রেমকে 
বন্দনা জানিয়েছেন, ব্যক্তিগত জীবনাচরণের প্রত্যক্ষতায় সর্ব মানবের বাসভূমিকে যিনি 
মহামিলনের যক্তভূমিতে পরিণত করতে চেয়েছেন, ধার আদর্শ ও বিশ্বাস সমগ্র ভারতবর্ষের 
আদর্শ ও বিশ্বাসকে অভিব্যক্ত করে, তার জন্মভূমি আজ বহিঃশক্রর লুব্ধ দৃষ্টির আহার্য। 
চীনের সাথে অতীতে ভারতের আত্মিক যোগ স্থাপিত হয়েছিল একদিন। চীনের সভ্যতা 
ও সংস্কৃতির আকর্ষণে কবিগুরু শান্তিনিকেতনে গীনাভবন' প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। এই 
সেদিনও তাদের সাথে হাত মিলিয়ে পঞ্চশীলের আদর্শ ঘোষণা করেছি আমর! বিশ্বের 
সামনে । পরিতাপের বিষয়, চীনের সেই নেতৃবৃন্দেরই অঙ্গুলিহেলনে আজ এই যুদ্ধের 
সংকেত। যে যুদ্ধ আমরা চাইনি, যে যুদ্ধ আমরা চাইনা, শুধু আমাদের দেশেই নয়, 
পৃথিবীর কোথায়ও নয়, সেই যুদ্ধে প্রতিপক্ষ হ'তে হো'ল আমাদের ! 

তবু বাস্তবকে স্বীকার করে নিতে হবে। ভারতবর্ষের নিধিরোধ স্বভাবের মধ্যেও 
যে দৃঢ় প্রতিরোধের শক্তি জন্ম নিতে পারে, এ ধারণা হয়ত বলদর্পাঁ মুটের বোধের 
অগোচরে ছিল। যে মেঘের বারিসিঞ্চনে উর মরু শ্যামল হয়, সেই মেঘেরই বুকে 
আছে বজ, আছে প্রলয়-বিহ্যৎ। যে আবেগ ও করুণায় প্রেম ও মৈত্রীর আশ্রয়, 
সেই আবেগই আবার নিষ্ঠুর আঘাতে শ্বশানের প্রেতন্ত্যকে আবাহন জানাতে পারে 
অবহেলে। ভারতবর্ষের সকল আবেগ আজ সংহত্ত হয়ে রুদ্রের লেলিহান বহ্নিশিখায় 
প্রোজ্জল হয়ে উঠেছে। মধ্যযুগের ভারতেতিহাসের পুনরাবৃত্তির সৃচনাকে আমরা 
এ আঘাতে চিনে নিতে পেরেছি। দীর্ঘকালের মোহাচ্ছন্ন জড়তা ও আত্মবিধ্বংসী 


২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


নিশ্চিন্ততার মায়াঘুম ভেঙেছে এবার । আজকের এ দুর্যোগ তাই শুধুমাত্র অশুভেরই 
ইঙ্গিতবাহী নয়। 

পৃথিবীর সকল শুভবুদ্ধি আজ আমাদের পক্ষে, ন্যায়ের সপক্ষে । এ যুদ্ধ 
স্বল্নকালীন হোক্‌, দীর্ঘস্থায়ী হোক্‌, জয় আমাদের হবেই । বিপদের দিনে, ছুঃখের 
মুহূর্তে যদি অভিভূত হয়ে না থাকি, তবে জয়ের দিনে, উল্লাসের মুহুর্তেও যেন আত্মসন্তপ্টির 
অহংকার ও মহতের প্রতি বিদ্বেষে আমাদের চিত্ত না আবিল হয়। 

ন চু স নঃ সঁ ১ 

বিশ্ববিদ্যালয়ের ত্রেমাসিক মুখপত্ররূপে রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা প্রকাশিত হবে । 
সাহিত্য, সংগীত, নৃত্য, চারুকলা? নাট্যশিল্প ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয়ক মননশীল রচন! এবং 
কবিতা, গল্প, উপন্যাস, নাটক প্রভৃতি স্থষ্টিধ্মী রচনা এ পত্রিকার স্বকীয় চরিত্র-বৈশিষ্ট্ 
অর্জনে সক্ষম হবে বলে আশা পোষণ করি। বাংলা ভাষার সাথে স্বল্পপরিচিত বা 
পরিচয়বিহীন রবীন্ত্র-অন্ুরাগীদের সংখ্যা ক্রমবৃদ্ধির পথে । রবীন্দ্র ভারতীর অধ্যাপক- 
অধ্যাপিকা এবং ছাত্র-ছাত্রীদের মধোও অবাঁডালী আছেন অনেকে । তাদের সুবিধার 
জন্ পত্রিকাটি বাংল ও ইংরেজি ভাষায় প্রকাশিত হবে- যদিও স্বল্পপরিসরে আয়োজনটি 
তেমন সম্পূর্ণ হয়ে উঠবে না। বিশ্ববিষ্ঠালয় স্থাপিত হয়েছে ৮ই মে, ১৯৬২। ছৃ'টি 
পৃথক পত্রিকা প্রকাশ এত অন্লসময়ের মধ্যে সম্ভবপর নয়। আপাততঃ তাই এই 
ব্যবস্থাই গ্রহণ কর! হয়েছে। 

পত্রিকার প্রথম সংখ্য। প্রকাশিত হচ্ছে। বিশ্ববিদ্যালয়ের সাথে ষারা যুক্ত, 
তাদের সকলের মন আজ আনন্দে ভরে ওঠাই স্বাভাবিক। কিন্তু আনন্দের মাঝে 
ক্ষণে ক্ষণে ছেদ পড়ছে । একটি ন্ুগভীর বেদনায় সমগ্র হৃদয় উন্মথিত হয়ে উঠছে। 
রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিগ্ঠালয় প্রতিষ্ঠার স্বপ্ন যিনি দীর্ঘদিন ধরে লালন করে এসেছেন, 
অবশেষে সেই স্বপ্নকে যিনি অবিচল আস্থা! ও দৃঢ় সংকল্পে রূপ দিয়েছেন, সেই আদর্শ 
কর্মবীরকে আমর! হারিয়েছি । বাংলাদেশ ও বাঁডালী জাতিকে ডাঃ বিধানচন্দ্র রায়ের 
বোধ হয় এই সর্বশেষ ও সর্বোত্তম দান। আর সেই উপহারের মধ্য দিয়ে তার শিল্পি- 
মানসের অপরূপ উদ্ঘাটন আমাঁদের বিশ্মিত করেছে, মুগ্ধ করেছে। মৃত্যুর ওপারের 
নেপথ্যলোক থেকে তার বিদেহী আত্মা জীবনের এই সর্বশেষ ্থ্টির সার্থকতার দিকে 
অনিমিষে তাকিয়ে আছে হয়ত। তার সে আকাজ্ষা আমাদের আজকের প্রচেষ্টায় 
একীভূত হোক্‌। 


রবীন্দ্র ঢারচী * 


হিরণায় বন্দ্যোপাধ্যাক্স 


রবীন্দ্র-জন্মশতবাধিক উৎসব সমাপ্তির সঙ্গেই রবীন্দ্র ভারতী জন্মলাভ করেছে গত 
২৫শে বৈশাখ । যে মহামনীষীর নামের সঙ্গে এই বিশ্ববিদ্যালয়টি সংযুক্ত সেই দিনটি 
তার জন্মদ্বারা চিহ্নিত । এমন পবিত্র দিনে জন্মলাভ করেও তা৷ জন্মমুহুর্তে দেশের সকল 
মানুষের অকু্ঠ আশীর্বাদ লাভে সমর্থ হয় নি। বড় বোনের পিঠে মায়ের কোলে 
আবার বোন এলে যেমন মৃতু প্রতিবাদ ওঠে, তেমন তার বিরুদ্ধেও প্রতিবাদ উঠেছিল। 
কেউ বলেছিলেন যে বিশ্বের কোথাও এমন দৃষ্টান্ত নেই যেখানে একজন সাহিত্যিকের 
নামে একটি সমগ্র বিশ্ববিদ্ভালয় স্থাপিত হয়েছে । কেউ বলেছেন কবির নিজের হাতে গড়া 
যখন বিশ্বভারতী রয়েছে তখন এটার কি দরকার ছিল। 

সুতরাং প্রথমেই প্রয়োজন হয়ে পড়ে রবীন্দ্র ভারতীর পক্ষে জবাবদিহি 
করবার, কেন সে ভূমিষ্ঠ হল। এই সম্পর্কে প্রথম আপক্তিটিকে বিশেষ আমল দেবার 
প্রয়োজন বোধহয় নেই। অন্ত কোথাও হয়নি বলেই যে আমরা প্রথম একটা 
কাজ করব না, এর পেছনে যদি কোনো যুক্তি থাকে, তা ছবল। তাকে আমরা 
অবহেলা! করতে পারি। দ্বিতীয় আপত্তির কারণটি কিন্তু সঙ্গত। কবির স্বহস্তে গড়া 
একটি বিশ্ববি্ঠালয় যখন আছে, তখন তার নামে আর একটি বিশ্ববিষ্ঠালয় স্থাপিত হলে। 
প্রথমটি স্বার্থহানি ঘটার সম্ভাবনা; কবিকে ধীর শ্রদ্ধা করেন, তাদের মনে আশঙ্কা 
জাগতে পারে বৈকি ! সেই কারণেই, কি উদ্দেশ্যে রবীন্দ্র ভারতী স্থাপিত হল তা জানা 
প্রয়োজন হয়ে পড়ে। 

রবীন্দ্রনাথের পৈত্রিক বাসভবনটি কলিকাতার যোড়াসাকে অঞ্চলে অবস্থিত । 
সেখানে তিনি ভূমিষ্ঠ হয়েছিলেন, শৈশবে মান্ুষ হয়েছিলেন এবং পরবর্তী জীবনে 
তা ছিল তার কলিকাতার আবাস। তা৷ তার পুণ্যম্থৃতি বিজভ়িত। শুধু তাই 
নয়, বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনে তাঁর পরিবার উনবিংশ শতাব্দীতে এক স্মরণীয় অংশ 
গ্রহণ করেছিল। ফলে বাংলার নব-জাগরণের যুগে এই ঠাকুরবাড়ী ছিল বাঙালীর 


৪ রবীন্্র ভারতী পত্রিক! 


প্রীণকেন্দ্র । তাকে হস্তাস্তরিত হতে না দেওয়া এবং সংরক্ষিত করা যে জাতির একান্ত 
কর্তব্য, তা কেউ অস্বীকার করবেন না । তাকে সংরক্ষিত করতে গেলে তার ত একটা 
ব্যবহারের প্রয়োজন । সেখানে আপিস বসান বা আবাসগৃহ স্থাপনের কথা ভাব! যায় 
না। ধার পবিত্র স্পর্শে তা তীর্ঘক্ষেত্রে পরিণত হয়েছে, তার স্মৃতিরক্ষণের কাজেই 
তাকে উৎসর্গাকৃত করা থেকে উৎকৃষ্টতর পরিকল্পনা কি হতে পারে? দিগ্বিজয়ী 
সাহিত্যিক হয়েও রবীন্দ্রনাথ স্বীকার করেন নি যে সাহিত্যই মানুষের ভাব প্রকাশের 
একচ্ছত্র বাহন। তিনি বলতেন ভাবের অভিব্যক্তি দেবার উপায় বহু ও বিচিত্র। 
ভাষায় যা বলা যায় ত। চিত্রে, ভাক্ষর্ষে, নৃত্যে, সংগীতে এবং অভিনয়েও প্রকাশ করা 
যায়। এই শক্তিগুলি অবহেলার বস্ত নয়। তাদেরও বিকাশের প্রয়োজন আছে। 
“আপনি আচরি ধর্ম অন্তেরে তা তিনি শিখিয়েছেন। সুতরাং তার নাম দ্বারা যে 
বিশ্ববিদ্ালয় চিহিদত হবে তার বিশেষ কাঁজ হবে ভাব প্রকাশের বিভিন্ন বৃত্তিগুলির 
পরিস্ফুরণ । রবীন্দ্র ভারতী সেই আদর্শ ই গ্রহণ করেছে । অভিনয়, নৃত্য, গীত, 
সাহিত্য এবং দর্শন শিক্ষণ ও তা সম্পর্কে গবেষণা তার লক্ষ্য । 

যোড়াসাকোর ঠাকুরবাড়ীর দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য হল, তা৷ বাংলার নব জাগরণের 
যুগের প্রাণকেন্দ্র । দ্বারকানাথ, মহবি, ছিজেন্দ্রনাথ প্রভৃতি তাতে সক্রিয় অংশ গ্রহণ 
করেছেন । সে ছিল বাঙালীর এক গৌরবময় যুগ । তখন বাঙালী দৃষ্টান্ত স্থাপন করত 
এবং অন্তে তার অনুসরণ করত। এই গৌরবময় যুগের ত একটি স্থায়ী প্রদর্শনী- 
কেন্দ্র থাকা প্রয়োজন । তীর পৈত্রিক গৃহই সেই স্থায়ী প্রদর্শনীর উপযুক্ত স্থান। তাই 
রবীন্দ্র ভারতীর দ্বিতীয় কাজ হল সেখানে এই প্রদর্শনী স্থাপন করা। 

বিশ্বভারতী রবীন্দ্রনাথের নিজের হাতে গড়া প্রতিষ্ঠান। তার স্বার্থ সর্ববিষয়ে 
সংরক্ষিত হ'ক সকল 'ভারতবাসী তা চায়। রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ব-ভারতীর অনুজা 
ভগিনীর মত। তা ও এ বিষয় অত্যন্ত অবহিত যে জ্যোষ্ঠার স্বার্থ সর্বদা সংরক্ষিত 
করতে হবে । সম্পর্কটি ত প্রতিদ্বন্বিতার নয়, শ্রদ্ধার । বিশ্বভারতীর কর্তব্য রবীন্দ্রনাথ 
নিজেই নিদিষ্ট করে দিয়ে গেছেন। তিনি চেয়েছিলেন প্রকৃতির বুকে, গ্রামের 
পরিবেশে পাশ্চাত্য সংস্কৃতি ও প্রাচ্য সংস্কৃতি একত্র অবস্থান করুক, অবস্থান করে পরস্পর 
ভাবের আদান প্রদান করুক। তাই ত তার নাম দিয়েছিলেন বিশ্বভারতী । 
সেখানে বিশ্ব একনীড় হ'ক, এই ছিল তার ইচ্ছা! । রবীন্দ্র ভারতী সে পথে যাবে না । 
তার পথ বিভিন্ন । তার প্রধান লক্ষ্য হবে রবীন্দ্রনাথের ভাবধারার বাহক ও প্রচারক 
হওয়া । তাদের সম্বন্ধ প্রতিদ্ন্ছিতার নয়, গ্রীতির; তাদের কর্তব্য বিভিন্ন পথে 
রবীন্দ্রনাথের প্রচার । 


রবীন্দ্র ভারতী 


এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্র ভারতী ধীর মানসকন্যা, আমাদের ভূতপূর্ব মুখ্যমন্ত্রী 
পরলো কগত ডাক্তার বিধানচন্দ্র রায়ের কথা মনে পড়ে যায়। রবীন্দ্রনাথের জন্য তিনি 
মনে মনে কতখানি শ্রদ্ধা পোষণ করতেন, তা তার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যিনি না 
মিশেছেন, তার বোঝা শক্ত । তিনি ছিলেন কর্মবীর, দেশের বাস্তব উন্নয়নে নিজের 
সকল শক্তি ও সামর্থ্য তিনি উৎসর্গ করে দিয়েছিলেন । তাই বলে দেশের অবাস্তব 
কীতির প্রতি তিনি উদ্বাসীন ছিলেন না। কি উৎসাহভরে তিনি রবীন্দ্র ভারতী 
স্থাপন করেছিলেন, তা বর্ণনা করা যায় না। রবীন্দ্র ভারতী প্রতিষ্ঠার তিন দ্রিন পরে 
দাঁজিলিং-এ তার প্রথম সভা! বসে, আচার্য শ্রীমতী পদ্মজ নাইড়ুর সভাপতিত্বে । সেই 
সভায় তিনি উপস্থিত ছিলেন এবং আঁচার্ধমহোদয়ার অনুরোধক্রমে রবীন্দ্র ভারতীর 
জন্ম বৃত্তান্ত নিয়ে একটি ভাষণ দিয়েছিলেন। কেমন করে ধীরে ধীরে তার মনে 
রবীন্দ্রনাথের পৈত্রিক বাসভবনে একটি বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপনের সংকল্প গড়ে উঠেছিল, 
সেদিন তিনি তা বর্ণনা করেছিলেন । গভীর আবেগের সঙ্গে তিনি বলেছিলেন যে 
রবীন্দ্রনাথের রচনার মধ্যে এমন বস্ত্র আছে, য। বিশ্বজনীন কল্যাণসাধনে প্রেরণা দিতে 
পারে, যা আনন্দলোকের সন্ধান দ্রিতে পারে । তিনি তাই বিশেষ আগ্রহ সহকারে 
বলেছিলেন যে রবীন্দ্র ভারতীর অন্যতম প্রধান কাজ হবে রবীন্দ্র-সাহিত্য সম্বন্ধে গবেষণা! 
করা। রবীন্দ্র ভারতী এটিকেও বিশেষ পবিত্র কর্তব্য হিসাবে গ্রহণ করেছে । 

রবীন্দ্র ভারতীর কাজ ধীরে ধীরে এগিয়ে চলেছে । রবীন্দ্রনাথের পৈত্রিক বাসভূমির 
দখল নেবার কাজও খানিক এগিয়েছে । যে অংশ বাহিরের মানুষের হাতে গিয়েছিল 
তা সম্প্রতি দখল নেওয়া হয়েছে । সংলগ্ন অন্য কয়েকটি গৃহও হুকুম দখল করবার ব্যবস্থা 
হয়েছে । তাদের মধ্যে চারটি গৃহের দখল ইতিমধ্যে নেওয়া হয়ে গিয়েছে । সবগুলি 
দখল হয়ে গেলে ঠাকুরবাড়ীর সংলগ্ন এক বিস্তৃত অংশ পরিষ্কার হয়ে যাঁবে। তার কিছু 
অংশে বিশ্ববিদ্ভালয়ের নৃতন গৃহ নিমিত হবে, কিছু অংশ উগ্ভানে পরিণত করা হবে, যাতে 
শিক্ষাক্ষেত্রের উপযুক্ত একটি পরিবেশ স্থষ্টি হয়। 

বিশ্ববিগ্ভালয় সংক্রান্ত নিয়মাবলী প্রণয়নের কাজ অনেকখানি এগিয়ে গেছে । 
তার অস্তভূক্তি প্রতিষ্ঠানগুলিও গড়ে উঠছে। তার কার্যনিবাহক সমিতি, যা হল 
কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়ের সিগ্ডিকেটের সমস্থানীয়, স্থাপিত হয়ে গেছে। শিক্ষাসংক্রাস্ত 
সমিতিও স্থাপিত হয়েছে । 

নূতন পাঠ্যক্রমের ব্যবস্থাও কিছু করা! হয়েছে । বর্তমান বৎসরে ন্বত্যু, গীত ও 
অভিনয় সম্পর্কে একটি তিন বৎসর স্থায়ী পাঠ্যক্রম প্রবত্িত করা হবে । তার বিজ্ঞাপনও 
প্রকাশিত হয়েছে । 


৬ রবীন্্গ ভারতী পত্রিকা 


বর্তমান বছরেই আর একটি পাঠক্রম প্রবর্তিত করবার ইচ্ছা! কর্তৃপক্ষ পোষণ 
করেন। তা হল রবীন্দ্র সাহিত্য পাঠের জন্য একটি ডিপ্লোম! শ্রেণীর পাঠক্রম । তাতে 
রবীন্দ্রসাহিত্যে অনুরাগী অবাঙালী ভারতবাসী এবং অভারতীয়দেরও যোগ দেবার 
অধিকার থাঁকবে। উদ্দেশ্য, রবীন্দ্রসাহিত্যের প্রত্যক্ষ রসাম্বাদনের সুযোগ ধার! 
বাংলাভাষী নন প্রধানত তাদের নাগালের মধ্যে এনে দেওয়া । 

স্নাতকশ্রেণীর পাঠক্রমের ব্যবস্থা করতে আরও সময় লাগবে । তবে আশা 
করা যায় পরের বৎসর তা প্রবন্তিত করা সম্ভব হবে। ইতিমধ্যে তার প্রস্ততি হিসাবে 
বিশ্ববিদ্ালয়ে ছুটি বিভিন্ন ফ্যাকাল্টি স্থাপিত হয়েছে-_একটি চারুশিল্পের অপরটি 
মানবতা বিষয়ক শিক্ষণের | 

রবীন্দ্র ভারতী বয়সে শিশু হলেও তার দায়িত্বের গুরুত্ব সম্বন্ধে তা অবহিত, সেই 
অনুপাতে আকাকজ্ষীরও তার শেষ নেই । আর একটি সৌভাগ্যের সুচনা এখনি লক্ষিত 
হয়েছে । তার অগ্রজা বিশ্বভারতীর স্নেহদৃষ্টি আকর্ষণ করতে তা সমর্থ হয়েছে । দুরূহ 
কর্তব্য সম্পাদনে দেশবাসীর শুভেচ্ছা ও আশীবাদ ত1 পাবে না কি? 


* কলিকাতা বেতীর-কেন্ত্র থেকে শ্রীহিরগ্রয় বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক ১১. ৯. ৬২ তারিখে পঠিত। আকাশবানীর সৌজন্তে 
প্রকাশিত। 


টর্যাজেটির রস-্্রগন্্ে 


শ্রীদাধনকুমার ভট্াচার্য 


্র্যাজেডি-রসের নাটকের স্থপ্টি, ট্র্যাজেডি নামটির উৎপত্তি এবং '্র্যাজেডি'র সংজ্ঞা ও 
স্বরূপ নির্ধারণের চেষ্টা__এ সব কিছুরই প্রথমারস্ত গ্রীসে- সুদূর অতীতে- ীশ্ুতরীষ্টের 
জন্মের কয়েকশত বৎসর আগে । আমরা জানি-__থেসপিসের রচনায় ট্র্যাজেডির স্থচনাঁ_ 
ডাওনিসাসের মৃত্যুজনিত-বিলাপ গীতি“ডিথিরাম্ব' থেকে ট্রাজেডির প্রথম অভিব্যক্তি, এইস্ষি- 
লাস__সফোক্লিস__ইউরিপিডিসের প্রতিভাস্পর্শে ট্র্যাজেডি-রসের অবিস্মরণীয় স্কুতি এবং 
প্লেটোশিষ্য মৃত্তিমান মনীষা এরিষ্টটলের মনন-স্ফল “পোয়েটিস” গ্রন্থে ট্রাজেডিতত্বের 
প্রথম বিচার, প্রথম স্ুত্র-ভাষ্য । তারপর থেকে, একদিকে যেমন চলেছে শিল্পীর রসবোধ 
ও স্থগ্টিপ্রেরণী থেকে ট্রাজেডি নাটকের স্ষষ্টিপরম্পরা, তেমনি অন্যদিকে চলেছে 
ট্রাজেডিতত্ব নিয়ে নানা বিচার বিশ্লেষণ_ ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ নির্ধারণের নতুন 
নতুন চেষ্টা। এটা খুবই স্বাভাবিক এবং অনিবার্ধ যে নতুন নতুন যুগে নতুন জীবনাবেগ, 
জীবনদ্বন্ এবং জটিলতর আবর্ত ও সংকটের চেতনা থেকে, নতুন নতুন বিভাব-অন্ুভাবের 
উপাদান সংযোগে নতুন নতুন ট্র্যাজেডির স্ষ্টি হবে__নতুন জীবানের অভিজ্ঞতাকে 
আশ্রয় ক'রে রসবোধ আত্মপ্রকাশ করার চেষ্টা করবে । কিন্তু যা অস্বাভাবিক না হলেও 
বিস্ময়জনক ব'লে মনে হয় তা" এই যে, যা? জ্ঞানের বিষয়, যুক্তি-বিচারের আলোকে 
যার স্বরূপ আবিষ্কার্ধ, সেই ট্র্যাজেডিতত্ববিষয়েও আজ পর্যস্ত অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে 
পৌছানো সম্ভব হয়নি। সেই কোন্‌ অতীতকালে এরিষ্টটল ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ 
নিয়ে আলোচনা ও সিদ্ধান্ত করেছেন আর আজ বিংশ শতাব্দীর সপ্তম দশক! এর 
মধ্যে কত কত শতাব্দী চলে গেছে, কত কত মননশীল দার্শনিক ট্র্যাজেডির স্বরূপ 
নিরূপণের চেষ্টা করেছেন, কিন্তু আশ্চর্যেরই কথা -আজও ট্র্যাজেডি-রসের স্বরূপ নিয়ে 
বিতর্কের অবসান ঘটেনি ; আজও ট্র্যাজেডির রস, ট্র্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 
বাদ-বিতগ্ড। চলছে । 

এই প্রবন্ধে আমি, ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে বিংশ শতাব্দীতে যে আলোচনা 
হয়েছে, তার কিছু পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা করব এবং সেই প্রসঙ্গে, ভি. ডি. রাফেল 
মহাশয় «দি প্যারাডক্স্‌ অফ ট্রাজেডি” নামক গ্রন্থে (১৯৬৭ শ্রীঃ প্রকাশিত ), 
এবং অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহশিয়, তার সম্প্রতি প্রকাশিত “দি থিয়েটার এযা্ড 


৮ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


ডামাটিক থিওরি” গ্রন্থে (১৯৬২ খ্রীঃ) ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপের উপর যে নতুন 
আলোকপাত করেছেন তার দিকে পাঠকের দৃষ্টি বিশেষ ভাবে আকর্ষণ করতে 
চেষ্টা করব। 

ট্্যাজেডি-রসের আলোচনাকালে আমি একদিকে যেমন ট্র্যাজেডির স্থায়ী এবং 
আনুষঙ্গিক ভাব নিরূপণের দিকে লক্ষ্য রাখব, অন্যদিকে তেমনি ট্র্যাজেডির সঙ্গে 
মেলোডরামার পার্থক্য এবং ট্র্যাজেডি-রসের আচ্ছাদক ভাবের দিকেও পাঠকের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করতে চেষ্টা করব। আর একবার বলে রাখি, এই প্রবন্ধে আমি শ্রদ্ধেয় 
ভি. ডি. রাফেল-কৃত “দি প্যারাডকৃস্‌ অফ ট্র্যাজেডি” এবং অধ্যাপক নিকলের 
“দি থিয়েটার এ্যাণ্ড ড্রামাটিক থিওরি” গ্রন্থের নতুন আলোচনাকে উপস্থাপিত 
করতে চাই। ই্ট্যাজেডি-রস সম্পর্কে প্রথম নাট্যতত্ববিদ এরিষ্টটল যে আলোচনা করেছেন 
তাকেই আমরা আলোচনার ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ করতে পারি । কারণ ধারাই এ বিষয়ে 
আলোচনা করেছেন তারা সকলেই এরিষ্টটলের সিদ্ধান্তকেই আলোচনার ভিত্তি হিসাবে 
গ্রহণ করেছেন এবং এ্যারিষ্টটলকে খণ্ডন অথবা সমর্থন করে আলোচনা শেষ করেছেন । 
আসলে ট্র্যাজেডির রসের আলোচনা শেষ পর্যস্ত এই প্রশ্নেই আলোচনা হয়ে 
দাড়িয়েছে ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য কি “শোঁচনা ও ভয়” (1016 ৪00 1981) জাগানো ? 
“শোচনা”ই ট্র্যাজেডির মূলভাব কি না? শোচনা ছাড়াও ট্র্যাজেডিতে আর কোন্‌ কোন্‌ 
ভাব অপরিহার্য ভাবে থাকা দরকার ? আমরা জানি- ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা নিরূপণ 
করতে যেয়ে এরিই্টল লিখছেন [9550১ 0190, 19 810 10701090101) ০01 21) 
8001010 0080 19 5911905, 00177016665 200 ০0 ৪ 0017211) 10079.610100109১ 11) 
18155986 €1700911191)60 ৮/101) ০2০1) 1011)0 ০01 21015610 01109.0061)1, 0106 56৬০9181 
111)05 0611)5 1০90100 11) 961027866 1085 ০ 676 10189, 0 606 (01) 01 
2০001001001 01 1021786156, 11010151) 10169 200 6621 66061180106 10101091 
[01886197) ০ 03596 60009610105.” (২৩ পৃঃ বুচারকৃত অনুবাদ ) এই সংজ্ঞা 
থেকে পাওয়া যাচ্ছে- ট্র্যাজেডি হচ্ছে “সিরিয়াস এ্যাকশান”-এর অনুকরণ এবং তার 
উদ্দেশ্য-__শোচনা ও ভয় জাগানো । অন্থাত্রও তিনি বলেছেন__ 

(ক) 48000905 10090001176 00656 65909 (11 ০01: 081) 816 
00956 17101), 0/ ০] ৫6910101013, 119890% 191015561805. (৪১ পৃঃ) 

(খ) 1651109010১ 100160961: 11016865 2:001019 11101) 60166 01 
2190 6681, 0015 06108 075 015010001৩5 [0811 01 08810 17101690100. (৪৫ পৃঃ) 


খুব স্পষ্ট ভাষাতেই এখানে বলা হয়েছে- ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য করুণ ও ভয়ানক 


ট্র্যাজেডির রস-প্রসঙ্গে ১ 


ঘটনার উপস্থাপনা করা_-শোঁচনা ও ভয়ের উদ্রেক করা । এরিষ্টটলের মতে-_ ট্র্যাজেডি 
“সিরিয়াস এ্যাকশান” এবং “সিরিয়াস এ্যাকশান' বলতে বুঝায়__ভয়ংকর ও শোচনীয় 
পরিণামের ঘটনা -4০0000611190 171560160116”-এর ঘটনা শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ষয়ের 
বা পতনের কাহিনী । এই কাহিনী-__এমন জীবনবৃত্ত যা' শুধু দেখে নয়, শুনেই লোকে 
11] 00111] 110) 10110] 800. 0091 009 016”-_ভয়ে শিউরে উঠবে এবং 
শোচনায় বিগলিত হবে। 

এখানেই প্রশ্ন উঠে এবং উঠেছেও--এরিষ্টটল কি তবে ছুটি ভাবকেই 
ট্র্যাজেডির স্থায়িভীব ব'লে গণ্য করেছেন? ট্র্যাজেডি কি একাধারে, আমাদের 
পরিভাষায়, ভয়ানক ও করুণরসের নাটক ? এই প্রশ্রের উত্তর দিতে হ'লে, বলা বাহুল্য, 
ভয় (8?) এবং শোৌচনা (01) বলতে তিনি কি বুঝেছেন তা আগে জেনে নিতে 
হবে। খুবই আনন্দের কথা যে এরিই্টল নিজেই ভয় ও শোচনার ব্যাখ্যা দিয়ে 
গেছেন ; লিখেছেন-_401 15 8100390 0% 01010011690 00191010176, 1621 09 016 
10150010179 ০01 ৪1779111106 ০001961595+ (৪৫ পৃঃ), অর্থাৎ শোচনা জাগে 
অনুচিত বিপত্তি বা ভাগ্যবিপর্যয় দেখে, আর ভয় জাগে আমাদেরই-মতো-কোন-লোকের 
ছুঃখছুর্গতি দেখে । যেটা বিশেষ ভাবে লক্ষণীয়, সে এই যে ভয় সাধারণ ভয় নয়, ভয়ংকর 
কোন কিছু দেখার ভয় নয়, এ ভয় সমব্দেনাজনিত মানসিক অবস্থার বিশেষ রূপ । 
ভয়' কথাটিকে যে তিনি সাধারণ ভয়ানক ঘটনাজনিত সন্ত্রাস অর্থে ব্যবহার করেননি, 
তার প্রমাণও রয়েছে । তিনি %(91001016) ও %10701180095 এই ছ্'টি শব 
প্রয়োগ করেছেন এবং বলেছেন-ট্র্যাজেডির ঘটনা “%6111016” বটে, কিন্তু 
€11)01150005 নয়। বলেছেন__-+11)056 ৮710 9100101099 906008,00181 10681)9 
(0 01986 8, 59756 1106 01 1115 (9101019, ০০ 01019 01 606 17701790003, 81 
507:8116015 €0 06 10810996 ০0£118850” (৪৯ পৃঃ) অর্থাৎ 45905901009 
(9171016” না জাগিয়ে «59036 ০07 606 170119095* জাঁগালে ট্র্যাজেডির 
রস নষ্ট হয়ে যায়। বলা বাহুল্য, এই “59096 ০01 11)9 €5111616” দৃশ্যতঃ ভয়ানক 
ঘটনার দ্বারা উদ্বোধিত কোন ভয়-ভাব নয়; এ 4০0015601601)6 ০1 2. 10810 11159 
01561%99” দেখে মানুষের পরিণাম-চিন্তাজনিত বেদনা শংকা । একটি দৃষ্টান্ত দিলে 
5%9171019 এবং ০7200050:099”-এর পার্থক্য স্পষ্টতর হবে। রাজা ইডিপাস যে যে 
কাজ করেছে--( পিতৃহত্যা, মাতৃগমন প্রভৃতি ) তাকে আমরা চরম “€601019” ব'লে 
মনে করতে পারি। এই সব ঘটনার ভয়ংকরত্ব তাদের বাহ্যিক প্রকৃতির মধ্যে নিহিত 
নেই, নিহিত রয়েছে-__তাদের নীতিবিপর্যয়কারী প্রকৃতির মধ্যে। এই সব ঘটনা 


১০ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


চক্ষুরিক্দ্রিয়ের চেয়ে মনকেই বেশী তীব্র ভাবে পীড়। দেয়, ইন্দ্রিয়ের চেয়ে মনের কাছেই বেশী 
অসহ্য । খাঁটি “€6111019,-এর আবেদন মনের কাছে, ৭া7017570705-এর আবেদন স্থূল 
ইন্দ্রিয়ের কাছে । “2171919"-কে বলা যায় মানবিক বা মানসিক ভয়, 1101307005-কে 
বলা যায় জৈবিক বা দৈহিক ভয়। মোট কথা এরিষ্টটল “ভয়” বলতে “50099 
9 (115 1617116”-ই বুঝেছেন এবং এ ভয়ের সঙ্গে শোচনার খুব নিকট সম্পর্ক। 
এ নিছক অন্ুমানও নয়। “রেটোরিক” গ্রন্থে (দ্বিতীয় পর্য, ৫ম ও ৮ম অধ্যায় 
দ্রষ্টব্য ) এরিষ্টটল “পিটি” এবং “ফিয়ার”-এর মধ্যে ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক কল্পনা করেছেন এবং 
পোয়েটিক্স্-গ্রন্থেও স্পষ্ট ভাষায় তা” ব্যক্ত করেছেন। 

এরিষ্টটল হয়তো মনে করতেন__রাফেলের ভাষায় বললে-__“009 ০৫ 176 
[001009565 ০ 118860 15 10 17816 5 61 [01 0156165 [176 015055$ 
৮6 [10 11 00195 (১৬ পৃঃ প্যারাডকৃস্‌ অফ ট্র্যাজেডি )। শোঁচনার সঙ্গে 
আত্মক্ষতির আশংকা কিভাবে এবং কতখানি মিশে থাকে না থাকে, তা নিয়ে মনস্তাত্বিক 
আলোচনায় প্রবেশ করবার প্রয়োজন নেই। এখানে এইটুকু জানাই যথেষ্ট যে 
এরিষ্টটল কথিত “ফিয়ার” “মিচফরচুন”__চেতনাজনিত এবং সমবেদনাত্মক মানসিক 
অবস্থা এবং শোঁচনায় পৌছানোরই অব্যবহিত পূর্বের অবস্থা। এইদিক থেকে দেখলে 
এ কথা অবশ্যই বলতে হবে যে, ট্র্যাজেডির মূল বাঁ মুখ্যভাব হচ্ছে শোচনা এবং ভয় 
হচ্ছে আনুষঙ্গিক ভাব। এই প্রসঙ্গে ডি. ডি. রাফেল মহাশয় যা লিখেছেন তা 
উল্লেখ করা যেতে পারে__“ত্বি০ 0০৪৩ 1 0960 10001 210011610 (0 51)0%% 
018 4১115609116 (163 1015 2170 0681 6০০ 01095919 (08০11617715 ৫00০0011763 
1650 01) 0106 190% 5৪ 0০ ৮০ 0808016 ০01 01 ৪ 17050 708 ০808016 ০1 
11025101106 8100. 01161610916 ০01 6%100116110110 11) 001591%59, 70811) 01: 6৮1] 
৪0101) 29 11080 ৮/10101) ৮76 969 2৪069০00106 ০01 [10162161715 (106 10915010 
01050. 1৬০16 86617612119, 55101801901 21% 1070, 51096 1 1110101065 
(106 1610165610626101) 11) 110195110201010 01 21909110915 19611159১ [0165011009563 
61091101006 ০07 57000191011 51111181 6911165 11 0901581%65. [০ [10 
810061)619 10911) 1 10050 10001 10860 70211) 15” (১৭ পুঃ+ প্যারাডকৃস্‌ অফ 
ট্র্যাজেডি )। বোধহয় এরিষ্টটলের বক্তব্য এই যে শোচনার সঙ্গে ভয় মিশে থাকে এবং 
ট্র্যাজেডি যে শোচনা জাগায় তা? ভয়মিশ্র শোচনা। সে যাই হোক, এরিষ্টটলের মতে 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য হ'ল “শোচনা ও ভয় জাগানো । তবে শোৌচনা ও ভয় ছাড়াও 
আর একটি ভাবের কথা তিনি উল্লেখ করেছেন, সেই ভাবটি হচ্ছে_বিস্ময় (/013067)। 


ট্র্যাজেডির রস-প্রপঙ্গে ১১ 


তিনি লিখেছেন) 91670006 0 076 ৬0170091001 15 15111750111 19860+ 
(৯৫ পুঃ ) এবং ৬০০610] নির্ভর করে_ 1058 002091,-এর উপরে | “11781101091 
শব্দটি তিনি ছু'টি অর্থে ব্যবহার করেছেন, এক অর্থে 'ইর্র্যাশানাল' ব'লতে অবিশ্বাস্ত 
ঘটন। বুঝায়, অন্ত অর্থে__ ৪0690609110 07 500390060% 061765, 18101) 116 
0950170110০ 7817869 01 1)01791) 10009%/190 810 ৮/1)101) 18016 1০ 0৪ 
[61016650 8100 00916(0910 3; 1001 (9 605 00905 ৮7০ 250119 [176 1909৮917০01 
96611)5 211 01)11085 ( ৫৫-৫৬ পৃ ) । ট্র্যাজেডিতে বিস্ময়কর ঘটনার বিস্যাঁস প্রয়োজনীয়, 
এ কথা বলার সঙ্গে সঙ্গে তিনি এ কথাও বলেছেন__-“৬116)1]) 0106 2061012”” 0915 
11190 09 11061011)8 17126101081 (৫৭ পৃঃ), অর্থাৎ বৃত্তের মধ্যে অযুক্তিযুক্ত কিছু 
থাকতে পারবে না। মোট কথা তা" হলে দাড়াচ্ছে এই যে, ট্র্যাজেডি একাধারে “শোচনা” 
“ভয়” এবং “বিস্ময়” এই তিনটি ভাবকেই উদ্রিক্ত করবে, অর্থাৎ এই তিন ভাবের 
সমুচিত সংযোগের উপরেই ট্র্যাজেডি-রসের নিষ্পত্তি নির্ভর করে । 

এই ধারণ এরিইটলের সময় থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত অব্যাহত গতিতেই 
চলে এসেছে । কোন সমালোচকই তেমন কোন আপত্তি করেন নি। কিন্তু উনবিংশ 
শতাব্দীতে এসে হেগেল প্রমুখ দার্শনিকদের কাছে ধারণাটিকে প্রবল বাধার সম্মুখীন হ'তে 
হয়েছে । হেগেল (১৭৭০-১৮৩১ )১ শোপেনহাওয়ার (১৭৮৮-১৮৬০) এবং নীৎসে 
( ১৮৪৪-১৯০০ ) ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন তা'তে এরিষই্টলের 
সিদ্ধান্তের বিপরীত কথাই বল! হয়েছে। তাদের মতে শোচন। ও ভয় জাগানে। 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ঠ নয়; ট্র্যাজেডি মনকে ভয় ও শোচনার উধের্ব নিয়ে যেয়ে মহত্তর 
একটি বোধের ভূমিতে পৌছে দেয়। দার্শনিক হেগেল ব'লতে চান- ট্র্যাজেডির দ্বন্দ ও 
সমাধানের ভিতর দিয়ে আমাদের অন্তনিহিত ন্যায়বোধ (581750 0112661178] 151106 ) 
চরিতার্থ হয়, নায়কের পতনের দৃশ্য দেখে__561096 ০1 76090011181101 জাগে । এই 
ম্যায়বোধ ও সমাঁধানবৌধের মধ্যেই ট্র্যাজেডির আসল রস নিহিত থাকে । দার্শনিক 
শোপেনহাওয়ার বলেন ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ভয় ও শোচনা জাগানে! নয়, ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্ঠ-__“519171 ০ 1591810816100”--আত্মসমর্পণের প্রশান্তি উদ্বোধিত করা । 
ট্রটাজেডি-নায়কের পরিণাম দেখে দর্শক বা শ্রোতা জীবনের বৃথা অভিমান পরিত্যাগ 
করে, বাসনাকে প্রশমিত করে এবং নিয়তির কাছে নায়কেরই মতো। আত্মসমর্পণ করে। 
যে নাটক এভাব জাগাঁতে না পারবে, তা” ট্র্যাজেডি পদবাচ্য হবে না। দার্শনিক নীংসেও 
তার দর্শনের বিশিষ্ট দৃষ্টিকোণ থেকে ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে মন্তব্য করেছেন । “বার্থ অফ 
ট্র্যাজেডি”-গ্রন্থে তিনি এ সম্বন্ধে যে উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন তার সার কথা 


১২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


এই ফে, ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে “মেটাফিজিকাঁল কম্ফর্ট”__পাঁরমাধিক সাস্তবনা স্থষ্টি 
করে। নায়কের বিনাশ দেখে দর্শকরা ছুঃখিত বা ভীত হয় নাঁ_আনন্দিত হয়। 
আমাদের মধ্যে যে 4960151 109011001 00] 910101101196101,, আছে, ট্র্যাজেডি সেই 
বাসন! চরিতার্থ করে । ট্র্যাজেডির রসান্বাদ আসলে 'পারমাধিক সাম্তবনা" লাভেরই আনন্দ। 

এই সব দার্শনিকদের আলোচনা, আগেই বলেছি ট্র্যাজেডির রসবিচারকে 
শোচনা-ভয়-বিম্ময় প্রভৃতি ভাবের স্তর থেকে পরাদর্শনের বা দার্শনিক ভাবনার স্তরে 
নিয়ে গেছে এবং সেখানেও যে কোন মতৈক্য প্রতিষ্ঠিত হয়নি, নানা মুনির নীনা মতেই 
তা' প্রমাণিত। এদের আলোচনায় এবং সিদ্ধান্তে আর কিছু হোক না হো"ক, ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য যে শোচনা-ভয়-বিন্ময় প্রভৃতি সংকীর্ণ ভাবাবেগ জাগাঁনোর মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়__ 
এই ধারণা প্রচলিত হ'য়েছে এবং *প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি” নামে ট্র্যাজেডির যে প্রজাতিটি 
চলে আসছিল তার উপর উতকট বিরাগ দেখ দিয়েছে। বলাবাহুল্য, এদের চিন্তা 
বিংশ শতাব্দীর শিল্পতত্ববিদ্‌দের চিন্তাকে যথেষ্ট পরিমাণে প্রভাবিত করেছে_ ট্র্যাজেডি- 
রসে 'শোচনা'র স্থান কতটুকু বা আদৌ আছে কিন! এ নিয়ে প্রশ্ন উঠেছে। বিংশ 
শতাব্দীতে ট্র্যাজেডিতত্ব নিয়ে ধারা চিন্তা করেছেন তাদের মধ্যে নিয়লিখিত চিন্তাশীলরা 
উল্লেখযোগ্য । 

১। এ. সিং ব্র্যাডলে-_-শেকস্পীয়ারীয়ান ট্র্যাজেডি (১৯০৪) 

২। জে. এম. স্মা্ট-প্র্যাজেডি ( এসেজ গ্যাণ্ড স্টাডিজ অফ দি ইংলিশ 
এসোসিয়েশান, ৮ম খণ্ড (১৯২২) 

৩। ডবলু ম্যাকনিল ডিক্সন- ট্রাজেডি ( ১৯২৪) 

৪। আই. এ. রিচার্ড_প্রিন্সিপিল্স্‌ অফ লিটারারি ক্রিটিসিজ ম্‌ (১৯২৫) 

৫। এফ. এল. লুকাঁস- ট্র্যাজেডি ( ১৯২৭) 

এযান ইন্টোভাকশাঁন টু ড্রামাটিক থিওরি (১৯২৩) 

টা রানির নিকল-_ দি থিওরি অফ ড্রাম! মে )। 
৭। চু কোয়াঙ, শিয়েন-দি সাইকোলজি অফ ট্র্যাজেডি (১৯৩৩) 
৮। উনা এলিস-ফারমোর.দি ফ্র্টিয়ার্স অফ ড্রামা (১৯৪৫) 
৯। কাল" জেস্পাস- ট্র্যাজেডি ইজ নট এনাফ. (১৯৫৩) 
১০। এইচ. ডি. এফ. কিট্রো!- ফর্ম এ্যাণ্ড মিনিং ইন ড্রামা (১৯৫৬) 
১১। টি. আর. হেন-_দি হারভেষ্ট অব ট্র্যাজেডি (১৯৫৬) 
১২। ভবলু. জি. ম্যাককোলোম- ট্র্যাজেডি (১৯৫৭) 
৯৩। কেনেথ মুর সেকস্পীয়র এ্যাণ্ড দি ট্র্যাজিক প্যাটার্ণ (১৯৫৮) 


ট্র্যাজেডির রস-প্রসঙ্গে ১৩ 


'্ঈ১৪ | ডি. ডি. রাফেল-_দি প্যারাডকৃস্‌ অফ ট্র্যাজেডি (১৯৬০) 
১৫। জর্জ স্টেইনার-দি ডেথ অফ ট্র্যাজেডি (১৯৬১) 

%* ১৬। এলারভাইস নিকল-_দি থিয়েটার এ্যাণ্ড ড্রামাটিক থিওরি (১৯৬২) 

দার্শনিকদের আলোচনায় যে “শোচনা" বিরাগ দেখা দিয়েছিল, বিংশ শতাব্দীর 
প্রখ্যাত নাট্যতত্বকার অধ্যাপক এলারডাইস নিকলের গ্রন্থে তা নতুন আকারে 
দেখ! দিয়েছে । থিওরি অফ ড্রামা গ্রন্থে (১৯৩১) তিনি এ বিষয়ে যা "লিখেছেন তা উদ্ধৃত 
করলেই আমাদের উদ্দেশ্য সিদ্ধ হবে। 

“1১115 2100 (91101--%9 ০020 1701 00166 ০০ 29501160 ৮1181 4৯115109016 
10981) 05 (10659 ৮/০015১ 090 (21010611061) 2 11161 01011790179 151051151) 
৬2106, %/6 109 /০1] 10090108206 ৬/1)601161 (106 65107655 ৪১৪০1 106 
56171011119 (18510 61000110105, 1161101, 85901601, 15 16000910015 081160 
(0110) 09 2. 2520 01809, 81617061) (51701 19 1001 0116 ০10161 210006101 11) 
[175 900151102 ; ০০ ৪85 1559105 1015, ৮/০ 178% (1019 1591 00900] 
/1160161 11 2. 10161) (18990 10 108 [0 27 51680 96100 61006] 11). 


1182905, 2091 ৪11, 19 1006 2 (01175 01 06818... . ২. 18110095915 0109591% 
০00190090 ৬101. [0165 200 10610116115 691001211% 11000115090 11 05 009 
61620 01217801515 25 006 1011911 (8610 1070016,,-১-০ [17616 19 21%/2955 


90107661717 51611) ৪100 102)95010 2০০ 000 1)1511656 08810 816...-১-১০০ 
১১০৯0185905 01610, ৮০ 109 52%১ 189 [01 16 211) 1006 [116 91070591105 
0117169০006 00101111715 00 01 & 16611175০07 ৪৮/6 211190 10 101 
81781106017” (পৃঃ ১২০-১২২)। শেষাংশে অধ্যাপক নিকল খুব স্পষ্ট ভাষাতেই 
জানিয়েছেন- ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য শোঁচনা জাগানে। নয়, ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট 469611076 ০1 
৪৮6 211160 6০ 1900 28110601 স্যষ্টি করা । “1961170% ০1 ৪৬/০” বলতে বুঝায় 
বিস্ময়বোধ এবং সেই হিসাবে ট্র্যাজেডিকে বলতে হয় অদ্ভুত রসের নাটক । আমরা 
দেখছি অধ্যাপক নিকল এরিষ্টটল কথিত “পিটি এ্যাণ্ড ফিয়ার”-কে বিশেষ আমল 
দেননি, 9611116 06 ড/011001, 20171120101, ৪৬/০৮-কেই মুখা ভাব রূপে গণ্য 
করেছেন। এই সিদ্ধান্ত করেই তিনি সন্তষ্ঠ হ'তে পারেননি । আমরা দেখতে পাই, 
১৯৬২ খুঃ প্রকাশিত “দি থিয়েটার এ্যাণ্ড ড্রামাটিক থিওরি" গ্রন্থে তিনি নতুন ক'রে 
ট্র্যাজেডি-রস সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন। সেই আলোচনায় প্রবেশ করার আগে 
চু কোয়াং শিয়েন এবং ডি. ডি. রাফেল মহাশয়ের সিদ্ধান্ত উপস্থাপিত করা যাকৃ। 


১৪ রবীন্দ্র ভারতী পন্রিক। 


চু কোয়া শিয়েন, “সাইকোলজি অফ ট্র্যাজেডি” গ্রন্থে (১৯৩৩) 
্র্যাজেডি-রস ও সাবলিমিটির মধ্যে অন্তরঙ্গ যোগ লক্ষ্য করেছেন,__বলেছেন, ট্র্যাজেডি 
সাবলাইমেরই একটি প্রজাতি । “সাবলাইম'-বোধের মধ্যে যেমন যুগপৎ “20117910] 
2170 2৮/৪১ 016281101) 2100 202,5917061)6 থাকে, তেমনি ট্র্যাজেডি-বোধের 
মধ্যে থাকে যুগপৎ শোচনা এবং সম্ভ্রম ও বিস্ময় । তিনি মনে করেন শৌচনার সঙ্গে ভয় 
যোগ ক'রে এরিষই্টল ঠিকই করেছেন-__অবশ্য ভয়ের অর্থ যদি হয় বিস্ময় (৪৬০) তবেই । 
আর শোচন। ও ভয়ের সঙ্গে (কর্ণে ই-কল্লিত) বিস্ময় (%/017061 0] 90701780107) যোগ 
করা যেতে পারে। | 

তিনি বলেন সাবলিমিটিতে আছে গ্রেস) “খ্যাডমিরেশান এবং এআ; 
ট্যাজেডিতে আছে “পিটি', এ্যাডমিরেশান এবং অ এবং পিটি জাগে “গ্রেসফুল” থেকে, 
যার সঙ্গে বিষাদভাব মিশে থাকে ; হিরোয়িক গ্র্যাঞ্জার থেকে জাগে “্যাডমিরেশান এবং 
নিয়তির শক্তি থেকে জাগে “আ'। তার মতে, শুধু পিটি থাকলে- কেবলমাত্র 459059 
01920 2:209001)955”ই জাগে, মহিমাবোধের উদ্দীপন। তাঁতে থাকে না; সুতরাং 
বীরত্বের মহিমা! বা এখ্বর্য যোগ করতে হবে এবং তা” করলে বিম্ময় উদ্বোধিত হবে । 
কিন্ত বীরত্বের উপাদান প্রধান হয়ে উঠলে চলবে ন' ট্র্যাজেডি হবে না। অতএব 
বীরত্বের উপাদানের সঙ্গে 451606176 0৫ (91101 মিশিয়ে ভারসাম্য রক্ষা করতে হবে। 
কারণ শুধু বীরত্ব আমাদের কেবল উদ্দীপিতই করে, আর শুধু “ভয়, আমাদের বল 
ভীতই করে, উদ্দীপিত করে না। ট্র্যাজেডি যুগপৎ আমাদের উদ্দীপিত এবং ভীত করে। 
£৮]1)9 1)01619 (9111019 19 11) 109 ০606 1056 01019095166 €০ (176 1161010, 6801) 
[00955659695 ৮/1780 676 0061 19015, 1110 1761010 11059101165 09 ৬/100081 
9151 01011111109 05 ৮5101) 2) 21)091101) ০01 068], ৮/1)61695 (116 10761691% 
[01711016 01)11115 05 ৮7101) 162. ৮/101)0176 11051111116 05. 11065 08510 10051 
79509 ৮০) 69609 ৪ 01108 (দি সাইকোলজি অফ ট্র্যাজেডি, ৯০ পৃঃ )। 
ট্র্যাজেডিতে আমর! নিয়তির শক্তি দেখে শংকিত হই বটে, কিন্তু নায়কের দেবোপম 
বীরত্ব দেখে উদ্দীপিত হই । ট্র্যাজেডির আনন্দ আসলে-_০%9100/108 116 8100 
1009156 ৪001৬10%” উপলব্ধির আনন্দ। 

শ্রদ্ধেয় ডি. ডি. রাফেল মহাশয়, চু কোয়া শিয়েন মহাশয়ের সিদ্ধান্তের সঙ্গে 
কোন স্থলে একমত, কোন স্থলে ভিন্নমত হয়েছেন । তিনি স্বীকার করেন-__শুধু শৌচনায় 
ট্র্যাজেডি-রস নিম্পন্ন হয় না, বীর-এশ্বর্ষের মহিমা বোধও শোচনার সঙ্গে মিশ্রিত 
হওয়া দরকার। কিন্তু তিনি তার এ সিদ্ধান্ত স্বীকার করেন না যে, “হিরোয়িক গ্র্যাঞ্জার' 
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এর সঙ্গে ভিয়ের ভাব না মিশলে ট্র্যাজেডি-রস ক্ষুপ্ন হবে। সমালোচনা প্রসঙ্গে তিনি 
লিখেছেন_ চু কোয়া শিয়েন য়" যোগ করেছেন এই যুক্তিতে যে ট্যাজেডি ও 
সাবলাইমের আবেদন একই এবং “সাবলাইম'-এর মধ্যে একই সঙ্গে ভয় বা আত্মাবনয়ন 
এবং মহিমার উদ্দীপনা থাকে । রাফেল মনে করেন-__এ ধারণ ভুল, কারণ নিয়াতি- 
লাঞ্ছিত না হওয়া সত্বেও মহাকাঁব্যের নায়ক সাবলাইম হ'তে পারে। তার দ্বিতীয় 
আপত্তি এই যে, চু কোয়া, শিয়েন মহাঁশয়-_ভয় ভাবের উদ্দীপক করেছেন- নিয়তিকে 
এবং বিস্ময়ের উদ্দীপক করেছেন_ নায়ককে এবং তা" করায় সাব্লাইমের সঙ্গে সাদৃশ্য- 
কল্পনা! ক্ষুণ্ন হয়েছে । 'সাঁবলাইম"-বস্ত একই সঙ্গে মহান এবং ভয়ংকর । কিন্তু তিনি 
মহত্বের আধার করেছেন নায়ককে এবং ভয়ের পাত্র করেছেন__নিয়তিকে । রাফেল 
মনে করেন- ট্র্যাজেডিতে নিয়তি এবং নায়ক উভয়ই “সাবলাইম' এবং ট্র্যাজেডি আসলে 
ছুই সাবলাইমের ছন্দের রূপ । দ্বন্বের এক পক্ষে থাকে__অনিবার্ষ কোন শক্তি, যাকে 
বলা চলে-_090953109" এবং অন্যপক্ষে থাকে আত্মসচেতন সংগ্রামশীল ব্যক্তি । রাফেল 
এ অমোঘ শক্তিকে নিয়তি না বলে নেসেসিটি' বলেছেন; কারণ এ শক্তি ব্যক্তির 
বাইরে যেমন থাকতে পারে, তেমনি বাক্তির ভিতরেও চরিত্রপ্রবণতারপে থাকতে 
পারে। বাইরে যে শক্তি সে যেমন নিয়তি ব' প্রাকৃতিক শক্তিরূপে থাকতে পারে, 
তেমনি তা” সামাজিক শক্তি বপেও থাকতে পারে। এ শক্তি অনিবার্ধ এবং অমোঘ, 
কারণ তা' ব্যক্তির সমস্ত একাস্তিক চেষ্টা এবং বিস্ময়কর সংগ্রাম সত্বেও শেষ পর্যস্ত 
ব্যক্তিকে পধুদস্ত করে। নায়কের প্রতিপক্ষ তার বিম্ময়কর শক্তির অমোঘতার জন্য 
মহীয়ান (সাবলাইম ) এবং নায়ক মহীয়ান তার বিস্ময়জনক চরিত্র-মহিমার জন্য । 
রাঁফেলের নিজের ভাষায়] 2:580555 011715 00190199101 19 €16807655 ০1 
[010551021 0০0৮/91. 1715 ০0%/1 21692195519 £168007955 01 301716 ট্র্যাজেডিতে 
নাট্যকার___“50115 1 85 17)0916 20100112101) [01 0116 170177810 5101110 00210 
৪৮/০ 00] 019 [90915 ০01 1090993510. অর্থাৎ শক্তির মহিমার চেয়ে মানব- 
মহিমাকেই (নায়কের 162:07655 ০01 511710-কেই ) বড় করে দেখিয়ে থাকেন, 
মানব-মহিমারই প্রতি বেশী সম্ভ্রম জাগাতে চেষ্টা করেন। টু কোয়াঙ শিয়েনের মতো 
রাফেলও ট্র্যাজেডির সৌন্দর্য বা রসকে সাবলাইমেরই একটি প্রজাতি বলে মনে 
করেন বটে, কিন্তু তিনি এ কথা মানতে চান না যে, সাবলাইম সবক্ষেত্রেই ৮/00001 
800 ৪%/০ জাগাবে | তিনি মনে করেন, ৪৮০ ছাড়াই শুধু “৪0101781010” পসাবলাইম' 
হতে পারে। তিনি এ. সি. ব্র্যাভলের সঙ্গে এ বিষয়ে একমত নন যে, সাবলাইম-বোধে 
যুগপৎ 465211085 ০৫ 88591200176,এবং 4901185 ০ ০16%801017, অর্থাৎ একদিকে 


১৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক? 


ভয়ংকরের সম্মুখে আত্মাবনয়ন বা আত্মসমর্পণ, অন্যদিকে বিস্ময়করের সম্মুখে আত্ম- 
সম্প্রসারণের আবেগ কাজ করে। ক্র্যাজেডি এবং মহাকাব্য উভয়েই নায়ককে 
মহিমান্বিত করে বূপ দেয়; কিন্তু উভয়ের মধ্যে পার্থক্য এই যে, ট্র্যাজেডির দ্বন্দ ও পরিণাম 
জটিল এবং বিরুদ্ধভাবাত্মক ( 00910701108650 200 78780095108] ) 

প্রাকৃতিক পরধায়ে ট্র্যাজেডির নায়ক প্রতিকূল অমোঘ শক্তির হাতে পরাজিত 
ও পযুদিস্ত হয় বটে, কিন্ত আত্মিক পর্যায়ে ব্যর্থ সংগ্রামের ভিতর দিয়েই নায়ক মহিমময় 
হয়ে উঠে । রাফেল বলেন-__]1)9 10001 ০0119106 ০07 [18960 15 ০6৬৩০] 
6065 ০ 1091105 ০01 005 50011177965, 6106 25/5-5111175 50:61050, ০1 06 
1060955165 2100 1106 2121)0601 0:817067 ৮710101) 11050195 ৪.010011961010. 
[901 018101015 00 15 ০৬10 1012176, 00 006 110110191. 01 0116 1)010210) 
53171615 006 17015 615%80111”” অর্থাৎ ট্র্যাজেডির ভিতরকাঁর ছন্দ হচ্ছে ছুই 
মহীয়ানের (সাঁবলাইমের) মধ্যে ছন্দ, একদিকে বিরোধী পরিবেশের ভয়মিশ্র বিস্ময়কর 
শক্তি, অন্যদিকে নায়কের বিস্ময়-উল্লাসকর আত্মিক মহিমা । উভয়েই নিজ নিজ 
স্তরে বিজয়ী, কিন্ত মানব-মহিমার জয়ই অধিকতর উদ্দীপক । ট্র্যাজেডি দেখে আমাদের 
যে আনন্দ হয় সে এই মানব-মহিমার জয় দেখার আনন্দ । আমাদেরই মতো একজন 
মানুষ প্রতিরোধী ছুবার শক্তির উপরে জয়ী হয়েছে-_এই জয় দেখার আনন্দ। যেখানে 
এই মানব-মহিমাকে এ শক্তির চেয়ে ছোট কর! হয়, এ শক্তির কাছে মানুষের মাথাকে 
নত করে দেওয়া হয়, সেখানে ট্র্যাজেডি-রস নষ্ট হ'য়ে যায়, কারণ-_ ৪0896176170 
1089 170 [01800 11) 08810 61270961017.” দেখা! গেল- শ্রদ্ধেয় ডি. ডি. রাফেল মহাশয় 
ট্যাজেডির রসনিরূপণে এই সিদ্ধান্তেই উপনীত হয়েছেন যে, ট্র্যাজেডিকে একাধারে 
শোচনা এবং বিস্মিত-উল্লাস উদ্রেক করতে হবে এবং ট্র্যাজেডির রসে ভয়ের কোন স্থান 
নেই। ট্র্যাজেডির নায়ককে একই সঙ্গে “০০০০ ০ [0169 29 ৮/০11 85 01 
৪.010117901017 হতে হবে । | 

“পিটি” এবং '্যাডমিরেশীন* এই ছু*টি যুগ ভাবই ট্র্যাজেডি-রসের স্থায়িভাব ; 
শুধু পিটি” বা শুধু “ঘ্যাডমিরেশান” থাকলে ট্র্যাজেডি হবে না। ্যাডমিরেশান"-ছাড়া। 
পপিটি এবং “পিটি'-ছাঁড়া এযাডমিরেশন ট্র্যাজেডি-রস স্থষ্টিতে অসমর্থ । যে সমস্ত ভাব 
“পিটি এবং “্যাডমিরেশানে'র পরিপন্থী অর্থাৎ যে ভাব “07176171660 50061117”-এর 
অস্তিত্ব নম্তাৎ করে দেয় এবং নায়কের মহিমাকে খর্ব করে দেয়, সেই ভাবগুলি 
ট্র্যাজেডি-রসের ক্ষতিকারক। এই প্রসঙ্গেই শ্রীযুক্ত রাফেল বাইবেলের ধর্মদর্শনের 
সঙ্গে ট্র্যাজেডির বিরোধের কথা তুলেছেন এবং দেখিয়েছেন ছু'টি কারণে ধর্মমূলক 
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টর্যাজেডিতে ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পত্তিতে বাধা জন্মে। প্রথমতঃ, ধর্মদর্শন এই কথাই 
বলে যে, ভগবান যা' করেন মঙ্গলের জন্যই করেন, অমঙ্গল মহত্বর মঙ্গলেরই উপায়বিশেষ, 
ভগবানের বিধানে অনুচিত ছুর্ভোগ ব'লে কিছু থাকতে পারে না, তিনি মঙ্গলময়। 
এই ধরণের দার্শনিক পরিমণ্ডলে 81010611160 506111-এর জন্য শোঁচন। জাগানে 
সম্ভব নয়। দ্বিতীয়তঃ ধর্মমূলক নাটকে মানুষের মহিমাঁর চেয়ে ভগবানের মহিমাকেই 
বড় করে দেখানো হয়, মানুষকে ভগবানের মহীয়ানত্বের সম্মুখে অবনত কর! হয়-__ 
51. 20259510010 09016 016 50101107169 ০1 0০. ধর্মদর্শনের সঙ্গে ট্রাজেডির 
বিরোধ রয়েছে_এ কথা সপ্তদশ শতাব্দীর সমালোচক 59810 12৬15180110 প্রথম 
ঘোষণা করেছিলেন । তারপর আই. এ. রিচার্ড অধ্যাপক কার্ল জেসপারস্, অধ্যাপক 
উনা এলিস-ফারমোর, চু কোয়াউ শিয়েন প্রমুখ অনেকেই বলেছেন। চু কোয়াঙ 
বলেছেন-ব্ট্্যাজেডি শুধু খ্রীষ্টধর্মের পরিমগ্ুলেই যে অসম্ভব তা নয়, সমস্ত ধর্মদর্শনের 
ক্ষেত্রেই এবং সব পরাদর্শনের পরিমগ্ডলেই অসম্ভব শ্রদ্ধেয় ডি. ডি. রাফেল মহাশয় 
এঁদের সঙ্গে অনেকাংশেই একমত, তবে ধর্মদর্শনের পরিমণ্ডলে ট্র্যাজেডির অস্তিত্ব 
সব ক্ষেত্রেই অসম্ভব এ কথা তিনি স্বীকার করেন না। আর কেউ পারুন আর না 
পারুন, নাট্যকার রাসিন ষে ট্র্যাজেডি ও খ্রীষ্ট-ধর্মদর্শনের মধ্যে সমন্বয় করতে সক্ষম 
হয়েছেন এ বিষয়ে তার মনে কোন সন্দেহ নেই। তিনি মনে করেন_দৈব অন্যায়ের 
সমস্তাটিকে নিয়তিবাদের (0০9০1106 06 1)9065017861017) দ্বারা পাশ কাটিয়ে 
যেতে পারলে 11509351010 (09 56986 ৪, 00100106, 25 11) 0016610118.520%, 
১০০০1 01৮17210081 200 1001108 10695 ০ 1015109.১ এবং সেই দ্বন্দ 
তখনই ট্র্যাজিক হবে যখন--01)0 9109 ০01 10056102 15 21109/60 10 ৮511 001 
9৮111002075 ৬1101) [176 11011109010 01 20010800910 017০ 0০৮61 0901009510 
16.” (৬৭ পৃঃ ; প্যারাডকৃস্‌ অফ ট্র্যাজেডি)। আসল কথাটি এখানেই বলা হয়েছে_ দৈব- 
চেতনাকে আচ্ছন্ন করে মানব-সমবেদনা বড় হয়ে ন৷ উঠলে, ট্র্যাজেডির রস-নিষ্পত্তিতে 
ব্যাঘাত ঘটবেই । 

এই প্রসঙ্গেই আমাদের পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পত্তির সুযোগ 
সম্ভাবনা আছে কি নাস সম্বন্ধে ছ'একটি কথা বলা যেতে পারে। যে সব পৌরাণিক 
নাটকের নায়ক কোন অভিশপ্ত দেবতা, মরলোকে বাস যার পক্ষে অভিশপ্ত জীবন, 
স্বর্গে ফিরে যাওয়াই যার অভিশাপমুক্তি, সেই সব নায়ক-অবলম্বনে ট্র্যাজেডি-রস স্কট 
করা যায় না৷ এই কারণে যে, নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় এবং মৃত্যু আমাদের মধ্যে ট্র্যাজেভি- 
সংবিদ-উপযোগী শোচন1 জাগাতে পারে না। 


১৮ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


দ্বিতীয়তঃ যে সব নাটিকের নাঁয়ক, সমস্ত ছন্দ-সংঘাতের ও শোচনীয় ছুঃখ-ছুর্গতির 
শেষে ভগবৎ কৃপালাভে পরম পুরুষার্থ লাভ করে, দেবদর্শন লাভ ক'রে মুক্ত হয়ে যায় বা 
পরম শাস্তি লাভ করে, সেই সব ক্ষেত্রেও ট্র্যাজেডি-সংবিদ নষ্ট হ'য়ে যায়। তৃতীয়তঃ যে 
সব নাটকে (নায়ক অভিশপ্ত দেবতা বা ভগবদার্শনলাঁভে কৃতকৃতার্থ না হ'লেও) এমন 
একটি দার্শনিক পরিমণ্ল স্ষ্টি করা হয় যা? মায়াবাদে পরিপূর্ণ বা মঙগলময় দৈববিধানের 
গুণগানে মুখরিত, সেই সব নাটকেও, নায়কের শোচনীয় ভাগ্য-বিপর্ষয়ের দৃশ্য দেখে 
স্বাভাবিক ভাবে যে পরিমাণ শোচন। জাগার কথা, সেই পরিমাণ আশানুরূপ শোচন৷ 
জাগতে পারে না; এ দার্শনিক সংস্কারের প্রাবল্যে শোচনা প্রশমিত হয়ে যায়। 
স্থৃতরাং পৌরাণিক নাটকের ক্ষেত্রে ট্র্যাজেডি স্থপ্টি করতে হ'লে__ নায়কের ছন্দ ও ছুঃখ- 
ছূর্দশীকে এমন প্রবলভাবে রূপ দিতে হবে যা'তে দৈব-চেতনা ও দার্শনিক সংস্কার 
শৌচন। দ্বারা আচ্ছন্ন হ'য়ে যায়,_দর্শকের মনে নায়কের শোচনীয় পরিণামের বেদনাই 
বড় স্থান অধিকার করে। মেঘনাদবধ মহাকাব্যের রাবণের একটি উক্তি এই প্রসঙ্গে 
স্মরণীয়। রাবণ বল্‌্ছেন__-“জানি এ সংসার মায়াময়, বৃথা এর সুখ ছুঃখ যত, তবু জেনে শুনে 
কাদে এ পরাণ অবোধ ।” সব জেনে শুনেও অবোধ প্রাণ কাদ্‌বে-_-তবেই তো। ট্র্যাজেডি । 
যেখানে এই জানা-শোনা এমন একাধিপত্য স্থাপনা করে যে হৃদয়ের অনুভূতি মাথা 
তুলতে পারে না, সেখানে ট্র্যাজেডি নেই । অতএব দেবতার কথা» দর্শনের কথ। থাকলেই 
ট্র্যাজেডি-রস নষ্ট হয়ে যাবে, এমন কথা বল। চলে না। যে পরিপ্রেক্ষিতেই ট্র্যাজেডি-কার 
জীবন-ছবন্ব উপস্থাপিত করুন, তার দৃষ্টিকে জীবনের শোঁচনীয় পরিণামের বেদনার লক্ষ্যেই 
নিবদ্ধ রাখতে হবে। পরাদর্শন এবং ধর্মদর্শনের মহিমার দিকে নয়, জীবনের একাস্তিক 
মূল্যবোধের, আশা-আকাজ্ষার, ক্ষয়ক্ষতি-অপচয়জনিত শোচনীয় পরিণামের জন্য 
সহানুভূতি জাগানোর দিকেই তাঁকে একাগ্র দৃষ্টি দিতে হবে। তাকে পরিহার করতে 
হবে একদিকে অত্যুগ্র পরাদর্শনের ও ধর্মদর্শনের কোটিকে- দ্ন্বাতীত মানসিক অবস্থা 
স্প্তির চেষ্টাকে ; অন্যদিকে জীবনের লঘু ও কৃত্রিম পরিবেশ, ভাব এবং ভাবনাকে । এই 
ছুই কোটির মধ্যবর্তা অবকাশে ট্র্যাজেডি-রসের স্থিতি । পরাদর্শন এবং ধর্মদর্শনের প্রাধান্য 
ঘটলে যেমন ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পত্তিতে ব্যাঘাত ঘটে তেমনি লঘ্ঘু ও কৃত্রিম পরিস্থিতি এবং 
অস্বাভাবিক কথা অবাস্তব অন্ুভাব-সঞ্চারিভাব, প্্যাজেডিকে মেলোড়ামার স্তরে অবনত 
করে দেয়। সুতরাং এই হই শক্রর বিরুদ্ধে ট্র্যাজেডি-নাট্যকারকে থাকতে হবে সতর্ক এবং 
সমালোচককে থাকতে হবে অবহিত । পরাদর্শনের, ধর্মদর্শনের মিশ্রণে স্র্যাজেডিরস 
ক্ষুপ্র হচ্ছে কি হচ্ছে না এ নির্ধারণ করা যেমন কঠিন কাঁজ, তেমনি কঠিন কাজ-_ 
মেলোড়ামা দোষ স্পর্শে কোথায় ট্র্যাজেডি-রস ক্ষু্ন হচ্ছে তা? নিরূপণ করা। কাজটি 


ট্র্যাজেডির রস-প্রসঙ্গে ১১ 


আরো! কঠিন এই কারণে যে, “মেলোড়ামা'র সংজ্ঞা বিষয়ে পপ্ডিতরা সম্পূর্ণ একমত হতে 
পারেন নি। তবে পণ্ডিতরা সম্পূর্ণ একমত হতে না পারলেও, তাদের আলোচনার 
আলোকে একটি কথা খুবই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে এবং সেটি এই যে মেলোড্রাম! গুরুগন্তীর 
রসের নাটক লেখার অসার্থক চেষ্টা । 

মেলোড়ামা কথাটির ইতিহাস আলোচনা করতে গেলে দেখা যাবে_ সপ্তদশ 
শতাব্দীতে গ্রীক নাটকের অনুরূপ কোরাস-গানযুক্ত ট্রাজেডি নাট্যরচনাকে মেলোডরামা 
আখ্য৷ দেওয়া হয়েছিল। ইতালীতে অপেরা এবং “মেলোড়ামা বহুকাল একই অর্থে 
প্রযুক্ত হয়েছিল এবং অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে ও উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমে ইংলপ্ড 
এবং ফ্রান্সে 'মেলোড়ামা” বলতে বুঝাঁতো সেই নাটককে-_যা' সংগীত সহযোগে অভিনীত 
করা হতো অর্থাৎ গোড়াতে মেলোডরামা বলতে অভিনয়ের একটা বিশেষ রীতি 
(8 ০০90৮601911 111626108]  065011196101 78560 010 [91619 6161009] 
(580195) বুঝাতো । কিন্ত পরবর্তী কালে এবং এখন “মেলোডরামা' বলতে বুঝায়, 
অধ্যাপক নিকলের ভাষায়__ “৪ [081000191 810070801) (0 0191078010 19661191 
800 2. 02011108181 %/85 01118101105 0091178191191--0৮৫ পৃঃ ) দি থিয়েটার 
প্যাণ্ড ড্রামাটিক থিওরি ) এই গ্রন্থে অধ্যাপক নিকল মেলোড্রামার কয়েকটি বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করেছেন £- 

(ক) মেলোড়ামায় “সাহিত্যিক গুণ? 01651815 008116) তেমন থাকে না। 

(খ) চরিত্রের ব্যক্তিত্ব বিকশিত করার চেষ্টা (60 10011009196 (106 
01191901615) থাকে না ; চরিত্রগুলি ছকবীধা! (টাইপ ) হ'য়ে উঠে। 

(গ) চরিত্রগুলি “নাটকীয় “নাটকীয়, (0768.01081) মনে হয়। 

(ঘ) আবেগাদি ও পরিস্থিতি কৃত্রিম (6০0101081) মনে হয়। 

(ড) দর্শকের মন সব সময় চমকপ্রদ ঘটনা দিয়ে উত্তেজিত করে রাখার 
চেষ্টা করা হয় (০ 101) 006 ৪0016006 ০00381161 9811169 101) 59195 ০ 
0111115.) এ বিষয়ে অধিক আলোচনার অবকাশ এখানে নেই । তবে এই কথাটি 
মনে রাখা দরকার__এমেলোড্রামা” সবক্ষেত্রে বিয়োগান্ত হবে এমন কোন কথা নেই এবং 
ট্র্যাজেডি রসোত্তীর্ণ না হলেই নাটক মেলোড়ামা হয় না। 

এবার ট্র্যাজেডি-রস বিষয়ে অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের অতি সাম্প্রতিক 
আলোচনায় প্রবেশ করা যাক । আমরা দেখেছি “থিওরি অফ ড্রামা গ্রন্থে অধ্যাপক 
নিকল ট্র্যাজেডি-রস বিষয়ক আলোচনায় 48৮16 811150 (০ 191 £100০01-কেই 
্র্যাজেডির স্থায়ী ভাব বলে নির্দেশ করেছেন এবং সেখানে সামাজিক ট্র্যাজেডির জন্য একটি 


২, রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক৷ 


পংক্তি ছেড়ে দ্রিতে কুষ্টিত হননি । কিন্তু ১৯৬২ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত “দি থিয়েটার এ্যাণ্ 
ড্রামাটিক থিওরিগ্রস্থে ট্র্যাজেডি-রস সম্পর্কে যে নতুন আলোচনা করেছেন তাতে 
অনেক ট্র্যাজেডিই ট্র্যাজেডির পংক্তিতে স্থান পাওয়ার অধিকার হারিয়েছে- বিশেষ 
করে সামাজিক এবং গাহৃস্থ্য ট্র্টাজেডিগুলি অপাংক্তেয় বলেই ঘোষিত হয়েছে । অধ্যাপক 
নিকলের আলোচনা অনুধাবন করলেই দেখা যাবে -_তিনি ট্র্যাজেডিরসকে সুছুলভ 
এবং অসাধারণ প্রতিপাদন করার চেষ্টা করেছেন- সাধারণ 56059 0? 1217911694 
901061110” বা 4591056 01 1)01081 +856০" প্রভৃতি ভাবের স্তর থেকে ট্রাজেডির 
ভাবকে আরো উধ্বস্তরে নিয়ে গেছেন। অধ্যাপক নিকল 8210 01718116105, 
পরিচ্ছেদে লিখেছেন- পরবর্তী ক্লাসিকাল যুগ থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত ট্র্যাজেডির 
আস্তর ধর্মের দিক লক্ষ্য না ক'রে বহিলক্ষণের দিকেই বেশী ঝেৌক দেওয়া হয়েছে ; 
ট্র্যাজেডি বলতে সমালোচকরা বুঝেছেন_-4 159০ 07018 41101) 5110/০ ৪1) 
111750109013 1272) [02,59111 [010 10900101195 (0৮/2109 2. 10156181019 0100. 
এবং সঙ্গে সঙ্গে বলেছেন-ট্ট্যাজেডির উদ্দেশ্ট হচ্ছে নৈতিক আদর্শ প্রচার করা। 
স্থৃতরাং ট্র্যাজেভি-রসের স্বরূপ আলোচনায় এই সংজ্ঞাগুলি বা বিবরণ কোন উপকারেই 
আসবে না। তবে, এ সব সংজ্ঞা বা বিবরণ থেকে এইটুকু নির্দেশ পাওয়া যায়__ 
(১) সব ট্র্যাজেডিরই বিষয়বস্তু হচ্ছে 4৫817. ০৬০05, এবং ট্র্যাজেডির সদা চিন্তা হচ্ছে 
মৃত্যুর ভাবনা (0০98) ০ 0921) (২) প্রায় সব লক্ষণেই এই কথা বলা হয়েছে 
যে ট্র্যাজেডির “নায়ক হবে উচ্চবংশোদ্তব এবং বৃত্ত হবে এতিহাসিক | (৩) পরিবেশে 
থাকবে প্রাচীন এশ্বর্ষের গরিমা এবং চরিত্রে থাকবে অসাধারণ মহিমী। এই লক্ষণগুলি 
সমালোচনা করতে গিয়ে অধ্যাপক নিকল বলেছেন-_ মৃত্যু, হত্যা, আত্মহত্যা প্রভৃতি 
ঘটন। ট্র্যাজেডির উপজীব্য বটে, কিন্তু হত্যা বা মৃত্যুমাত্রেই ট্র্যাজিক নয়। তবে এই 
হত্যা বা! মৃত্যুর উপর বেশী ঝেঁক দেওয়ার তাৎপর্যটি লক্ষ্য করবার মতো । প্রথমতঃ 
মৃত্যু বা হত্যার ঘটনা--“561001209 11) 1012017020৩ %131017 ছিতীয়তঃ__ 
+500501000101) 01076 6%02-0101091% 0091 006 91011191195 116 0০৬৮0 
01 ৫91%119 009৮1) (0 (116 13111719৬21] 1090915 01 1)0110811119. ...,, ১০০, 102,106 
[09991016 27 2৮/৪1910695 07 066191 1(101115. . , ০... . [01965 9০610110109] 
109,00116 11] 15616 00101010065 1(0৮%2105 15 1101)1655 0 0110191581109.+ 
অর্থাৎ সাধারণ ঘটনার পরিবর্তে অসাধারণ ঘটনার উপস্থাপনা দ্বারা মানবসত্তার 
গভীরে পৌছে দেয়__গভীরতা সত্যের চেতনা জাগিয়ে দেয়--ঘটনাকে সার্বজনীন 
করে তোলে । তারপর, এঁতিহাঁসিক বিষয়বস্তব সম্বন্ধে বলতে গিয়ে তিনি বলেছেন-__ 


উর্যাজেডির রস-প্রসঙ্গে ২১ 


এঁতিহাসিক বিষয়বস্তু ছাড়া ট্রাজেডি-রস নিম্পন্ন হতে পারবে না-এ সিদ্ধান্ত ভুল বটে, 
কিন্তু এই প্রশ্নটি একটু তলিয়ে দেখলেই এ সিদ্ধান্ত করতেই হবে যে--৬/170]) & 
07817090150 09৬19055 0012) 90101 1910909001176 119 65585 8 195 ০01 1019 
11610190005 0101081/-_এঁতিহাসিক অর্থাৎ বিখাত কাহিনী অবলম্বন না করলে 
ট্যাজেডি-রস জমানো কঠিন। এমন কি, নিকল বলেন শেকস্পীয়রের ওথেলে। নাটকের 
গভীর আবেগ-আবেদন থাকা সত্বেও পরিবেশে সমসাময়িকতার আবহাওয়া তথা। 4401095- 
6০ 9191116 ফুটে ওঠায়, ট্র্যাজেডি-রস ক্ষন হয়েছে । কারণ “01779911011 1] ৪ 10189 
15 80 10 0651105 1106 017)01101) ৬/1)101 1 15 (10110155101 2110 9৮1০0 ০01 
1116 02510 ৪0111)01 0 21059” 1 ক্্যাজেডিতে' 508190 ০৬০15" রূপ ন। দিলে 
উপযুক্ত ভাব জাগানো সম্ভব হবে না। অধ্যাপক নিকল বলেছেন__নীয়কের উচ্চ- 
বংশোন্তবতার উপর জোর দিয়ে প্রাচীন সুত্রকারগণ একটি গভীর সত্যের দিকে অঙ্গুলি 
নির্দেশ করেছেন। এ কথা সত্য বটে যে নায়ককে রাজরাজড়া হতেই হবে এ কথা! 
মান। চলে না, কিন্তু এ কথা আরো সত্য যে 06 15010 10715 70 £010612119 
$1061101 (0 77095 10910” কারণ ব্যক্তি অসাধারণ না হ'লে সমস্ত মানুষের প্রতিনিধি 
(5170110 10709) হয়ে উঠতে পারে না76 ০81] 1706 8৮/21001) (1091117657096 
00110017) [01 10275 [11510 10101) 15 06119811019 959017018] (০ ৪8০0, 
অধ্যাপক নিকলের উল্লেখযোগ্য সিদ্ধান্ত_মূলতঃ সব ট্র্যাজেডিই প্রত্যক্ষতঃ বা পরোক্ষতঃ 
০7611510103 2170 100150019110 60106.” আবন্য ধর্মমূলক বলতে এ বুঝায় না যে ট্র্যাজেডি 
কোন বিশেষ ধর্মতত্ব প্রচার করবে, ধর্মমূলক বলা হচ্ছে এই কারণেই যে ট্র্যাজেডিতে 
মানুষকে অনন্তের পটভূমিতে দীড় করানো হয়। 4110 09890১ ৬1০ ৪5 ০0100165৫ 
6৮ 11000109 200 6১০ ঠা)106, ০9 0176 0075901) 10155501001 01010911)0172016 
[01065 220 0১ 17761). অর্থাৎ ট্রযটাজেডিতে একদিকে থাঁকবে রহস্যময় অনস্ত-শক্তি 
অন্যদিকে থাঁকবে সীমাঁবদ্ধশক্তি মানুষ। থাকবে এদের দ্বন্দ থাকবে মানুষের 
দেবপ্রতিস্পর্ধী শক্তির মৃত্যুঞ্জয় মহিমা । 

অধ্যাপক নিকল বলতে চান-্্যাজেডি-সংবিদ জাগাতে হ'লে যেমন উদ্দিক্ত 
করতে হবে বিস্ময়বোধকে (59059 07 ৬/00৫61, 01 8%/০), তেমনি স্প্টি করতে 
হবে আনন্ত্যের বাঞ্জনা, করতে হবে_ নাটকের বৃত্তের মধো 599001০ 1594০-র 
অবতারণা । সুতরাং যে সমস্ত নাটকে ব্যক্তি ও সমাজ-শক্তির ছন্দ রূপ দেওয়া হয়েছে 
এবং সমাজ-শক্তির সঙ্গে ছন্দে মানুষের শোচনীয় পরিণাম দেখানো হয়েছে, অথচ 
কোনরূপ আনস্ত্যের গ্োতনা স্থষ্টি করা হয় নি, সেই সব নাটককে কোন মতেই ট্র্যাজেডি 


২২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


বলা যায় না। আগে আমরা তুল করেই ইবসেনের “গোষ্ট, নাটককে ট্র্যাজেডির 
পংক্তিতে স্থান দিয়েছি ; এখন সেই সিদ্ধান্ত নিশ্চয়ই বদলাতে হবে। ট্র্যাজেডি কথাটি 
খুব বাদ বিচার করে ব্যবহার করতে হবে-- একমাত্র সফোক্লিস এবং শেকস্পীয়রের 
নাটকের মতো! নাটকের ক্ষেত্রেই প্রয়োগ করতে হবে । বলা বাহুল্য, “০০57010 
1950”-র উপরে বিশেষ ঝেোঁক দেওয়ায়, অধ্যাপক নিকলের হাতে ট্র্যাজেডির ক্ষেত্র 
সংকুচিত হয়েছে এবং শেষ পর্যস্ত ট্র্যাজেডি দার্শনিক নাটকে পর্যবসিত হয়েছে । জন্ম- 
মৃত্যুর রহস্যের এবং দৈব-রহস্তের ভাবনা যে নাটকে থাকবে না, যে নাটকে মানুষের 
জীবনকে অসীমের পটভূমিতে স্থাপন করা হবে না, সেই সব নাটককে ট্র্যাজেডি বলতে 
আপত্তি করলে, সামাজিক এবং গাহ্‌স্থ্য ট্র্যাজেডিগুলি_এক কথায় পরিয়েলিষ্টিক" ট্র্যাজেডি- 
গুলি আপন থেকেই ট্র্যাজেডির পংক্তি থেকে বাদ পড়ে যায়। দেখা যাচ্ছে, অধ্যাপক 
নিকল মহাশয়ের এই নতুন সিদ্ধান্তকে মানতে গেলে শুধু “রিয়েলিগ্রিক' ট্র্যাজেডিগুলিকেই 
নয়, সফোর্লিস-ইউরিপিডিসেরও বিখ্যাত বিখ্যাত ট্র্যাজেডিকে (এন্টিগোন, মিডিয়া প্রভৃতি) 
অপাংক্তেয় বলে ঘোষণা ক'রতে হবে। অধ্যাপক নিকলের মতের খাতিরে আমরা তা'' 
করব কি? অতএব, ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে নতুন করে আলোচন। করা আবশ্যক । 


সমানতরান 
অন্সথ রায় 


॥ মফ:ম্বল সহরে কলেজ-কলোনি। দর্শনশাস্তের যুবক অধ্যাপক মনোজ বসুর 'কটেজ' । 
আসজ্জিত উপবেশন-কক্ষ। সকালবেলা । ডিভানে মনোজ বস্থ অবসন্ন 
অবস্থায় শায়িত। স্ত্রী সবিতা! দেবী ফোনে আলাপরত ॥ 


সবিতা ॥ [ফোনে 1. .-না না জয়াদেবী, আমি ব্লাডপ্রেসারে অচল হয়ে অনেকদিনই পড়ে 
রয়েছি, তাতে প্রফেসর বোসের হৈ হৈ করা আটকায় নি-আজ তিনি নিজেই 
অস্থস্থ হয়ে পড়েছেন বলে ঘরে বন্দী হয়ে রয়েছেন ।...কি বিপদ ! আপনি কাল 
সন্ধ্যায় তাকে ভালো দেখেছেন বলেই কি আর তার কোন অসুখ হ'তে পারবে 
না!-..ডাক্তার রায়কে খবর দেওয়া হয়েছে, তিনি এসে দেখলে তবে জানা যাবে 
অস্থখট1 কি।:."না না, আজ আর আপনি আসবেন না। এখন তার বিশ্রাম 
দরকার । লড়াই-এর মিটিং? হোক্‌। যেতে পারবেন না উনি। [ রিসিভারটি 
সজোরে নামাইয়া রাখিয়া স্বামীর নিকটে আসিয়া ] এরা ভেবেছে কি ? 

মনোজ ॥। কে? 

সবিতা ॥ কেআবার! তোমার জয়া সেন। 

মনোজ ॥ ওর দোষ নেই সবিতা । আজ সকালে পাশের গায়ে যাবার কথা লড়াই- 
এর মিটিং করতে আর প্রতিরক্ষ/) তহবিলের জন্য টাঁকা তুলতে । ব্যবস্থাটা! ছিল 
আমার-ই। কিন্তু হঠাৎ এমন অসুস্থ হয়ে পড়ব কে জানতো! মাথা 
ধরা তো ছাঁড়েই নি, এখন এমন ছূর্বল আর অবসন্ন বোধ হচ্ছে.-.-*.কৈ, ডাক্তার 
রায় তো এখনো এলেন না! 

| পুনরায় ফে,ন বাজিয়| উঠিল ] 

সবিতা ॥ এ হয়েছে আর এক যন্ত্রণা । [ ফোন ধরিয়া] হ্থ্যা১ আমি মিসেস বোস। 
আবার আপনি জয়া দেবী !.....-ম্যামপুর থেকে গাড়ি নিয়ে নদোক এসেছে 
আপনাদের নিয়ে যেতে ?:--.-.বেশ তো, আপনি যান না।--**-না, উনি যেতে 
পারবেন না। [রিসিভারটি রাগত ভাবে রাখিয়া দিয়া, স্বামীর কাছে আসিয়া ] 
২৭৮০1 মিটিং করবার লোক কি তুমিই শুধু একা? দেশোদ্ধারের দায় কি একা 
তোমার-ই ? জয়া সেন কি একদিনও একা যেতে পারেন না? 


২৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক' 


মনোজ ॥ জয়! সেন তো আর বক্তা নন। বক্তা আমি । 

সবিতা ॥ তবে উনি যে সব মিটিং-এ ধেই ধেই করে তোমার সঙ্গে যান, কেন জান ? 
বূপ দেখাতে যান? 

মনোজ ॥ বলেছি তো, দেশপ্রেমের গান গেয়ে আসর আগুন করে তোলেন উনি। 
বক্তৃতার চেয়েও কাজ হয় তাতে বেশী । 

সবিতা॥ এত বক্তৃতারই বা দরকার কি! চীন ভারত আক্রমণ করেছে। লড়াই 
করে চীনকে তাড়িয়ে দিতে হবে, দেশের লোককে এটাও আজ বক্তৃতা করে আর 
গান ক'রে বলে দিতে হবে নাকি? আমার অধিকারে যদি কেউ হাত দেয়, 
নাক গলায়, আমি তা সইবো না, এটা কাউকে শিখিয়ে দ্রিতে হবে নাকি? 

মনোজ ॥ সহজ কথ! কেমন সহজ করে বলো তুমি। তুমি কেন যাওনা আমাদের 
সঙ্গে মিটিং করতে ! 

সবিতা ॥ কই, নাওন। তো। আমায়। 

মনোজ ॥ ব্লাডপ্রেসারের রোগী তুমি । ডাক্তারের বাঁরণ। বড় সহজেই তুমি উত্তেজিত 
হয়ে পড়ো, আর তাতে বিপদ আছে । আমি দেখেছি সবাইকে তুমি সইতে 
পার না। 

সবিতা ॥ পারি না, তা পারি না। যেমন তোমরা সইতে পারছ না এ চীনকে ।*-- 
ছুনিয়াটাই যেন আজ চীন । এগিয়ে আসছে, ধীরে ধীরে গ্রাস করছে'''কে? 

[ দরজায় করাঘাত শুনিয়া সবিতা গিয়া! দরজ। খুলিল। প্রবেশ করিলেন ডাক্তার রায় ] 

সবিতা ॥ নমস্কীর ডাক্তার রায়। 

ডাক্তার ॥ নমক্কার। হঠাৎ জরুরী কল? ভালে। আছেন তো? 

সবিতা ॥ ভালো আছি মানে সার্পাসিল খাইয়ে ব্লাডপ্রেসারটা নামিয়ে রেখেছেন, তাই 
ধাড়িয়ে আছি । কিন্তু আপনার আজকের রোগী আমি নই, রোগী উনি। 

ডাক্তার ॥ প্রফেসর বোস! ঘুমুচ্ছেন নাকি 1...কী হয়েছে? 

সবিতা ॥ না ঘুমোন্‌নি। কাল রাত থেকে খুব অবসন্ন বোধ করছেন । মাথার যন্ত্রণায় 
কাল সারারাত ঘুমোতে পারেননি । 

মনোজ ॥ এখনে পারছি ন। ভাক্তার রায় । মাথার যন্ত্রণাতো রয়েছেই, তার ওপর এমন 
অবসন্ন বোধ করছি! আছে কি এমন কোন দাওয়াই যাতে চাঙ্গ' করে তুলতে 
পারেন এখনি আমাকে? 

ডাক্তার ॥ কিআশ্চর্য! পথে দেখা হল শ্রীমতী জয়! সেনের সঙ্গে । তিনি বললেন 
আপনার অস্থুখ । ঠিক এ অনুরোধ তিনিও করলেন আমাকে । 
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সবিতা ॥ [স্বামীকে ]1:*শুনলে ? ছিঃ ছিঃ! কি নির্লজ্জ! 
ডাক্তার ॥ শ্যামপুর না কোথায়, কি একটা মিটিং করতে যাঁবাঁর কথ। তার সঙ্গে আজ 
আপনার । 
সবিতা ॥ [দৃঢ় কণ্ঠে] এতবার বলেছি, উনি যাবেন না। যেতে আমি ওকে দেব না। 
ডাক্তার ॥ না না, অসুস্থ শরীর নিয়ে 
মনোজ ॥ প্রতিরক্ষার তহবিলে টাকা তুলতে এ মিটিংটা ডেকেছি আমিই ভাক্তার। 
লোকজন সব অপেক্ষা করছে । এখনো যাবার সময় আছে, আপনি দয়। করে 
দেখুন তো 
সবিতা ॥ [ উদ্ভ্রান্তের মতো ] দেখুন ডাক্তার, দেখুন। ঘরে বাইরে আজ চীন-_ 
[টেলিফোন বাজিয়া উঠিল। সবিত। ছুটিয়। গিয়া টেলিফোন ধরিল। ডাক্তার মনৌজকে 
পরীক্ষ1 করিয়া দেখিতে লাগিলেন । ] 
সবিতা ॥ [ফোনে ] হ্যা, আমিই মিসেস্‌ বোস "আপনি কে ?1..-শ্যামপুরের হেড- 
মাষ্টার? কোথেকে বলছেন ?.-"জয়া সেনের বাঁড়ি থেকে ?:-, 
[সঙ্গে সঙ্গে রিসিভারটি সঙ্গোরে রাখিয়া দিয়] ছুটিয়া আসিল ডাক্তারের কাছে-_] 
সবিতা ॥ চীন ভারত আক্রমণ করেনি, আক্রমণ করেছে আমার বাড়ি 1**বলুন, কি 
বুঝছেন? 
ডাক্তার ॥ নাড়ীটা ছুর্বল। ব্রাডপ্রেসারও বেশ লো" । কিন্ত ভয়ের কিছু নেই। কি 
হয়েছিল বলুন তো প্রফেসর বোস। 
মনোজ ॥ কাল রাতে মিটিং সেরে বাড়ি ফিরতেই মাথা ধরলো । অসহ্য মাথ। ধরা । 
ডাক্তার ॥ আ্যাম্পিরিন বা এ জাতীয় কিছু খেয়েছিলেন ? 
মনোজ ॥ হ্যা, সবিতা দিয়েছিল । 
ডাক্তার ॥ [ সবিতাকে ] কি দিয়েছিলেন ? 
সবিতা ॥ হ্যা, আস্পিরিনই দিয়েছিলাম । 
ডাক্তার ॥ ক'টা বড়ি দিয়েছিলেন ? 
সবিতা ॥ প্রথমে একটা, কমছে না দেখে পরে আর একটা, তারপর শেষ রাতে 
আরও একটা! | 
ডাক্তার ॥ [ মনোজকে ] তাতেও মাথার যন্ত্রণা কমলো না? 
মনোজ ॥ না, বরং যন্ত্রণা বেড়েই চললো'। আশ্চর্য! তারপর ক্রমশঃ আমি যেন 
কেমন নিস্তেজ হয়ে পড়তে লাগলাম । 
ডাক্তার ॥ [সবিতাকে | কই, প্যাকেটটা দেখি__ 


২৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


সবিতা ॥ প্যাকেটটা1 ? [ড্রয়ারে দেখিয়া] প্যাকেটটা তো নেই। তিনটে পিলই 
ছিল- শেষ হতেই, কি জানি, হয়তো কোথাও ফেলে দিয়েছি । 

ডাক্তার ॥ আযাস্পিরিনই ঠিক দিয়েছিলেন তো? 

সবিতা ॥ [ম্লান হাস্তে] কেন, আপনার কি সন্দেহ হচ্ছে আযম্পিরিন না দিয়ে 
আমি আর কিছু দিয়েছি? 

ডাক্তার ॥ ভুলও তো হতে পারে । আপনার এখানে ওষুধের তো ছড়াছড়ি! তিন 
তিনটে আযাম্পিরিনেও মাথা ধরা একটুও কমলো না, তাঁই সন্দেহটা হচ্ছে। 
আচ্ছা প্রফেসর বোস, আযাম্পিরিন তো আপনি আগেও খেয়েছেন । আযাম্পিরিন 
না খেয়ে আর কিছু খেলে আপনিও তে নিশ্চয় টের পেতেন সেটা 

মনোজ ॥ কি জানি, মাথার অসহ্য যন্ত্রণায় আমার কোন জ্ঞান ছিল না তখন। 

ডাক্তার ॥ এখন? 

মনোজ ॥ মাথার যন্ত্রণা কিছুট। কমেছে, কিন্ত অবসন্নতা বেড়েছে । 

ডাক্তার । আচ্ছ।' আমি ওষুধ পাঠিয়ে দিচ্ছি । কিন্তু তাই বলে আপনার মিটিং করতে 
যাওয়া আজ চলবে না_এও বলে যাচ্ছি । 
[ সবিতাকে ] আপনি সার্পাসিল খেয়ে যাচ্ছেন তো? 

সবিতা ॥ হ্থ্যা, সার্পাসিলই আমাকে খাড়া করে রেখেছে । 

ডাক্তার ॥ তাই বলে আবার বেশী না খেয়ে বসেন। বেশী খেলে কিন্তু অবসাদ আনে 
ভীষণ । বলেছি তো আপনাকে । আচ্ছা, আসি। দরকার হলেই খবর 
দেবেন । নমস্কার । 

[ ডাক্তার চলিয়া গেলেন।] 

মনোজ ॥ তুমি আমাকে কাল রাতে আ্যাস্পিরিন দীওনি সবিতা । 

সবিতা ॥ সেকি! তার মানে? 

মনোৌজ॥ তিন তিনটা আযাস্পিরিনের বড়ি খেলে মাথা ধরা কিছু না কিছু কম্তোই। 
বাড়তো নী। ..* সবিতা 

সবিতা ॥ বলো। 

মনোজ ॥ তুমি আযাস্পিরিন না দিয়ে আমাকে দিয়েছ সার্পাসিল। নানা» প্রতিবাদ 
ক'রো না। তোমার ইচ্ছে ছিল না জয় সেনকে নিয়ে মিটিং করতে যাই আজ । 

সবিতা ॥ ... কিন্তু তাই কলে আ্যাম্পিরিন না দিয়ে তোমাকে সার্পাসিল দেব এতটা 
নীচ তুমি আমাকে ভাবছ ! ৃ 

মনোজ ॥ যখন ওষুধ দিয়েছিলে তখন তুমি তোমাতে ছিলে না সবিতা । অবচেতন মন 
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কাজ ক'রে যাচ্ছিল, আর তা যাচ্ছিল তোমার বাহা চেতনার অজ্ঞীতে । 

সবিতা ॥ থামো তুমি। সইতে পারছি না আমি তোমার এ সব মনৌবিজ্ঞানের 
পণ্ডিতিপনা। খুবই সত, চাই না আমি তোমার সঙ্গে জয়া সেনের এ ঢলাঢলি। 
তোমার অন্ুখ হয়েছে, বেশ হয়েছে । বন্ধ হয়েছে মিটিং। 

মনোজ ॥ বটে! 

সবিতা ॥ হ্যা। র্রাড়প্রেসারের রোগী হয়ে আমি পড়ে থাকবো বিছানায়, আর তুমি 
দ্রিন নেই, রাত নেই, বাইরে বাইরে মিটিং ক'রে বেড়াবে এ আগুন-মেয়ের 
সঙ্গে, এ আমি সইবো না। 

মনোজ ॥ আর তাই তুমি আমাকে দেবে বিষ! এতক্ষণ যে আমি বেঁচে আছি ভেবে 
অবাক হচ্ছি । 

সবিতা ॥। এতদিন যে আমি কি ক'রে বেঁচে আছি তা ভেবেও আমি অবাক হই। 
প্রথমে ভাবতাম জয়া সেন যাঁকেই জয় করুক না কেন, আমার স্বামী ছূর্ভায়। 
শেষে নেহেরুর মতো! আমিও চম্কে উঠলাম যেদিন তোমারি পকেটে পেলাম 
তার সঙ্গে তোলা তোমার একটা ফটে।! বিশ্বাসঘাতক শুধু চীনই নয় 

মনোজ ॥ মিটিং-এর সেই ফটোটা! -** জয়া সেন যে এত বড়ো? তা জানতাম না । 

সবিতা । সে আজ অত বড়ো বলেই আজ আমি এত ছোট । 

মনোজ ॥ তুমি যদি আমার চোখে ছোটই হবে তবে আজ আমি অনেক বড়ো হ'তে 
পারতাম সবিতা । হ'তে পারতাম কমিশনড মিলিটারি অফিসার । এপযেন্টমেন্ট 


লেটার এসে রয়েছে জানো । যাইনি শুধু তোমার জন্য, তোমার অসুখের 
জন্য | 


সবিতা ॥ [ শ্লেষে] আমার অস্ুখের জন্য ! 

মনোজ ॥ হ্যা, তোমারি অসুখের জন্য । নইলে দেশের ডাকে প্রাণ দিতেই যেতাম 
আমি। অফিসারের পোষ্ট না পেলেও যেতাম। ছোটবেলা থেকেই আমি 
এন্‌. সি. সি.। ডাক এলে না বলা চলে না আমাদের । 

সবিতা ॥ গেলে না তবে আমার জন্য, না জয়া সেনের জন্য ? 

মনোজ ॥ বটে! এতো করেও যখন তোমার ভুল আমি ভাঙতে পারলাম না সবিতা, 
আমিও তবে আর ভুল করব না। [ ছুটিয়া গিয়া নিয়োগপত্রটি বাহির করিয়া ] 


এই সেই এপয়েন্টমেন্ট লেটার । এখনি টেলিগ্রাম করে জানিয়ে দিচ্ছি আমি 
চাকরি নেব । 
সবিতা ॥ দাও । 


২৮ রবীন্ত্র ভারতী পত্রিক। 


মনোজ ॥ কিন্তু তোমার কি হবে, তোমার কি হবে সবিতা ? আমি লড়াই-এ চলে গের্সে 
তোমার অন্থুখে কে তোমাকে দেখবে ? আমার মতো ? 

সবিতা ॥ সে বুঝব আমি । 

মনোজ ॥ টাকা পয়সার অভাব হবে না, সে না হয় বুঝলাম, কিন্তা_ 

সবিতা ॥ মিটিং করার চেয়ে দেশের কাজ হবে তাতে অনেক বেশী । 

মনোজ ॥ কিন্তু তুমি__ 

সবিতা ॥ আমি তাতে সেরেই উঠবো । তিলে তিলে এমনি করে সন্দেহের বিষে জ্বলে 
পুড়ে মরার চেয়ে, সেটা হবে আমার আনন্দের জীবন, স্বামীর গর্বে । 

মনোজ ॥ সত্যি বল্ছ সবিতা? কিন্ত 

সবিতা ॥ জয়া সেন এখনে। তোমাকে টানছে । কি করে যাবে তুমি লড়াই-এ! 

মনৌজ ॥ আমি যাচ্ছি। 

সবিতা ॥ যেতে হবে না তোমাকে । ডাক্তার বলে গেছেন ঘর ছেড়ে নড়বে না আজ । 
টেলিগ্রামটা লিখে দাও । আমিই পাঠিয়ে দিচ্ছি এখনি। 

মনোজ ॥ বেশ। 

[টেলিগ্রামটি লিখিতে বসিলে সবিতা ফোনে গিয়া! একটি নাম্বার ডায়াল করিল। ] 

সবিতা ॥ [ফোনে ] আমি জয়। সেনকে চাইছি । ও, আপনিই জয়া সেন! হ্যা আমি 
সবিতা বোস। শুনুন, আমার স্বামীর অবসাদট। কেটে যাচ্ছে । এসে দেখুন ।... 
হ্যা, যদি তিনি মিটিং করতে যেতে চান, আর আমার আপত্তি নেই। হ্থ্যা, ওর 
দুর্বলতাঁটা কেটে গেছে। কি বল্ছেন? আসবেন না আপনি ? ও, রাগ 
হয়েছে? বেশ। আজকের খবর জানেন তো? চীন ভারতের পবিত্রভূমি 
থেকে সরে যাচ্ছে । হ্যাঁ হ্যা» খুব আনন্দের সংবাদ |". "রাখছি । 

[সবিতা রিসিভারটি রাখিয়। দিয়] স্বামীর সম্মুখে গিয়া'দাড়াইল। মনোজ লেখা-টেলিগ্রামটি 


তাহার হাতে দিল। টেলিগ্রামটি পড়িয়। ছুই ব্যগ্র বাহুতে স্বামীকে বদ্ধ করিল সবিতা । 
আনন্থাশ্রতে প্রাবিত হইল স্বামী-স্ত্রী | ] 


»যবনিকা- 


কৃত্রিম শব 


অমর ঘোষ 


মঞ্চ-বিজ্ঞানের পাঠ্যক্রমে এবার যে নৃতন বিষয়বস্ত সংযুক্ত হয়েছে, সেটি হচ্ছে “কৃত্রিম 
শব্দের উৎপাদন ও প্রক্ষেপণ” । নাটকে উল্লিখিত ঘটনাবলীকে বাস্তবান্ুগ করে তোলার 
জন্য আমরা যে কয়টি আনুষঙ্গিক বিভাগের সাহাষ্য গ্রহণ করি, কৃত্রিম শব্দ তাদের 
অন্যতম ৷ ঝড়, বৃষ্টি, ট্রেনের শব্দ, ছেলের কান্না, রকমারী ঘণ্টা, কলকব্জার আওয়াজ 
প্রভৃতি কয়েকটি বহু-ব্যবহ্ৃত শবের রেকর্ড পাওয়া যায় বাজারে । এগুলিকে দক্ষ হাতে 
নিয়ন্ত্রিত করে এম্প্লিফায়ারের মাধ্যমে প্রক্ষেপণ করলে, ফল খুব খারাপ হয় না। তবে 
উৎসাহী মঞ্চশিল্পীর কাছে এই জাতীয় রেকর্ড করা শব্দভাণ্ডার প্রিয় হয়ে উঠতে পারেনি 
কয়েকটি কারণে । প্রথম কারণ হিসাবে বলা! যেতে পারে, শব্দগুলির স্বল্পকাল-স্থায়িত্ব। 
সাধারণত; একটি রেকর্ডের এক পিঠের সওয়া তিনমিনিট সময়কে তিন-চার রকমের 
শবের জন্য ভাগ করে দেওয়া থাকে । ফলে, শব্দ-প্রক্ষেপণকারীকে বার বার শব্খ- 
প্রক্ষেপণ থামিয়ে গ্রামোফোনের সাউণ্ত-বকঝ্স ফিরিয়ে নিয়ে যেতে হয় শব্দ-রেখার সুরুতে 
দ্বিতীয়তঃ রেকর্ডগুলি সামান্য পুরাতন হলেই, শব্দের সঙ্গে একটা বিরক্তিকর ঘর্ষণের 
আওয়াজ বেরোয়, যা শবের সক্ষম কাজ নষ্ট করে ফেলে । তৃতীয়ত রেকর্ড-করা শব্দ- 
ভাগ্ডারের দৈন্ত। রকমারী নাটকের প্রয়োজনে যে অগণিত রকমের কৃত্রিম শব্দের 
প্রয়োজন দেখা দেয়, তার খুব কম অংশই পাওয়া যায় এই রেকর্ডগুলি থেকে । 

সবচেয়ে বড় কারণ হলে। অবশ্য মঞ্চশিল্লীর মানসিক পরিতৃপ্তি। ভাড়া করা 
পোষাক বা দৃশ্যপটের সাহায্য না নিয়ে, নিজেদের তৈরী (তা যেমনই হোক ) পোষাক 
বা দৃশ্যপট ব্যবহার করায় যে আনন্দ, বাধা রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করার তুলনায়, পাড়ায় 
নিজেদের হাতে বাঁশ পুতে ম'চ? বেঁধে অভিনয় করার মধ্যে আত্মাভিমান চরিতার্থ হওয়ার 
যে আনন্দ রেকর্ড-কর! শব্দভাগ্ডারের সহজলভ্য পন্থাটিকে এড়িয়ে যাওয়ার মধ্যেও 
উৎসাহী শিল্পী সেই জাতীয় পরিতৃপ্তি খুজে পান। 

কৃত্রিম শব্দ-উৎপাদন সর্বাীণভাবে একটি প্রয়োগমূলক বিষ্ভা। লিখিত প্রবন্ধে 


৩৪ রবীন্দ্র ভারতী পাত্রক। 


এর সম্যক্‌ রূপটি ফুটিয়ে তোলা কষ্টকর । তবু একটি সংক্ষিপ্ত নির্দেশিকার মতো, নীচে 
কয়েকটি অতি আবশ্যকীয় শব স্থপ্টি করার কৌশল দেওয়া হলে! । 


ঝাড় 

নাটকের সবচেয়ে অধিক ব্যবহৃত কৌশল বোধহয় ঝড়ের ব্যবহার । সাধারণতঃ 
ছু'রকমের ঝড় ওঠে নাটকে-_একরকমের ঝড় ওঠে প্রকৃতিতে, অন্যটি ওঠে মনে । দৃশ্যগত 
পার্থক্য এদের মধ্যে থাকলেও থাকতে পারে, কিন্তু শব্দগত দিক থেকে এদের রূপ অভিন্ন। 

মঞ্চে কৃত্রিম ঝড়ের শব্ধ স্ষ্টি করার যন্ত্রটি হলো, একটি ঘোরানোর ব্যবস্থাযুক্ত 
ড্রাম। এই ড্রামটির সমবর্তল দিকটিতে থাকে সারি সারি কাঠের রেলিং । ড্রামের সমান 
প্রস্থ-বিশিষ্ট একটি উপযুক্ত দৈর্ঘ্যের ত্রিপল আড়াআড়িভাবে ড্রামটির উপরে ফেলে রেখে 
ড্রাম ঘোরালেই, ঝড়ের শব স্থষ্টি হয়। ত্রিপলটির একদিক যন্ত্রের ভূমির সঙ্গে শক্তভাবে 


আট্‌কে, অন্যদিকে একটি কাঠের বাটাম লাগিয়ে দিলে কাজের সুবিধা হয়। কাঠের 
বাটামে চাঁপ দিয়ে, ঘোরানোর সময় শব্দের গভীরতার তারতম্য ঘটানো চলে । 

ৃ্ি : 

ঝড়ের সঙ্গে অথবা পৃথকভাবে বৃষ্টির শব্দের ব্যবহার করা চলে । বৃষ্টির জল 
সাধারণত; টিনের চালা অথবা অন্থুরূপ কোনও শব্দ উৎপাদনকারী জমিতে আঘাত 
করলেই বৃষ্টিধার! শ্রতিগোচর হয়। কৃত্রিম বৃষ্টির শব্দ স্যষ্টির সময়ও এ কথাটিকে মনে 
রাখা হয়েছে । 

এক্ষেত্রেও ঝড়ের শব স্প্টির যন্ত্রের মতো একটি ঘোরানো ড্রামের সাহায্য নেওয়া 
হয়। তবে ড্রামের দেয়ালটি থাকে ঢেউ খেলানো টিনের অথবা পাখীলাগানো সাপির 
মতো পাতল। কাঠের স্তর দিয়ে তৈরী করা। এই ড্রামের মধ্যে কিছু তেঁতুলের বীজ, 
কাঁকর অথবা এ জাতীয় কিছু রেখে ড্রামটি ঘোরালে, বৃষ্টি পড়ার মতো শব্দ ওঠে । 


বজসপান্ত £ 


শুধু বিদ্যুতের আনুষঙ্গিক শব্দ হিসাবেই নয়; অনেক ক্ষেত্রে চরম নাটকীয় 
মুহুর্ত স্থপ্টির জন্যও বজ্রপাতের শব্দ কাজে লাগানো হয়। অন্যুন তিন ফুট লম্বা এবং 
আড়াই ফুট চওড়া একটি পাতল! লোহার পাত লম্বালম্বিভাবে ঝুলিয়ে রাখতে হবে। 
পাঁতটির উপর নীচু ছই মাথায় কাঠের বাটাম লাগিয়ে, নীচের বাটামে একটি হাতল 
লাগিয়ে দিলে কাজের সুবিধা হয়। প্রয়োজনীয় মুহুর্তে এ হাতল ধরে খুলস্ত পাভটিকে 
কাপালেই বজ্রপাতের অনুরূপ শব্দ উঠবে । | 


রুত্রিম শব্ধ ৩১ 


বন্দুক ও কামান £ 

এতিহাসিক নাটকের ক্ষেত্রেই শুধু বন্দুকের ব্যবহার সীমাবদ্ধ নয়,__পিস্তল 
আকারে সামাজিক নাটকেও এই আগ্নেয়ান্ত্রের আমদানী চলে । আওয়াজের প্রয়োজন 
তাই সমানই আছে। যাদের সামর্থা ও সুবিধা আছে, তারা সত্যকার বন্দুকে ফাঁক। 
আওয়াজ করতে পারে। মঞ্চে একটি '২২ ক্যালিবারের বন্দুক থেকেও যথেষ্ট জোর 
শব্ধ পাওয়া যায়। ফাঁকা ড্রামের মধ্যে এই জাতীয় ফাকা আওয়াজ করলে, শব্দের 
গান্তীর্য আরও বেড়ে যায়। 

সত্যকার বন্দুক কিন্তু সহজলভ্য নয়। বিকল্প ব্যবস্থা তাই জেনে রাখা ভালো । 
দেশাই কাঠির বাঁরুদের অংশ ভেডে চাবির মধ্যে ঢুকিয়ে, তারপর সেটিকে পেরেকের 
আঘাতে জ্বালিয়ে চাবিকামান ফোটানোর খেল! ছোট ছোট ছেলেরাও জানে । এরই. 
একটি উন্নততর পর্যায় গন্ধক ও মোমছাল ব্যবহার করা। একটি এক বা দেড় ফুট লম্বা! 
লোহার কড়িতে [ রেললাইনের টুকৃরো প্রযোজ্য ] সারবন্দী কয়েকটি বিভিন্ন ব্যাসের ছিদ্র 
করে রাখতে হবে । ছিদ্রগুলিতে উল্লিখিত বারুদ ভতি করে লোহার শলাকা দিয়ে 
আঘাত করার ব্যবস্থা করা হয়। বিভিন্ন ব্যাসের ছিদ্রে আওয়াজের তারতম্য ঘটে। 
আর, সারবন্দী ছিদ্রের বাবহারে, হঠাৎ একবার বার্থ হলে, পরমুহূর্তেই দ্বিতীয় বা তৃতীয় 
ব্যবস্থার সাহায্য নেওয়া সহজ হয় । 

কামানের শব্দ অবস্ত এতিহাসিক নাটকের সম্পত্তি । বড় ড্রামের গাঁয়ে আঘাত 
করে কামানের কাছাকাছি শব্দ তোলা হয়। অবশ্য এই তোপ-ধ্বনি যে বহু দূরাগত, 
সেটুকু বুঝিয়ে দেওয়ার ব্যবস্থা যেন নাটকে থাকে । 

ঝনাগুকার £ 

কাঁচের সাসি ভেঙ্গে যাওয়া বা বাসনপত্র পড়ে যাওয়ার শব্দ স্য্টি করা হয়, 
বাক্সবন্দী ভাঙ1 কাচের টুকৃরোর সাহায্যে । প্রয়োজনে ভাঙা কাচ ভতি বাক্সটি কিছুটা 
উচু থেকে নীচে ফেলে দেওয়াও চলতে পারে । বাক্সটি যেন অনুরূপ ব্যবহারের উপযুক্ত 
মজবুত হয়, সেদিকে লক্ষ্য রাখ! উচিত । যে কোনও কাচের দোকানে সামান্য দামে 
প্রচুর ভাঙা কাচ সংগ্রহ করা যাবে। 

খুরধবনি ? 

নারিকেলের ছুইটি আধখানা মাল! দিয়ে হাতের কায়দায় এই শব স্প্টি করা 
খুব সোজা । সামান্য অভ্যাসেই ঘোড়ার বিভিন্ন রকমের চলনের শব্দ উৎপাদন করা 
যায়। কাঠের পাটাতন, সিমেন্টের মেজে বা মেশনাইট বোর্ডের ব্যবহারে শব্দের 
চরিত্রগত পার্থক্য স্থষ্টিও সম্ভব হয়। 


৬২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


প্দশব্ ঃ 

সৈম্তবাহিনী বা পুলিসদের কুচকাঁওয়াজের শব্দ অথবা ধাবমান জনতার পদধ্বনি 
স্থষ্টি করার জন্য সুন্দর একটি ব্যবস্থা করা যায়। অনেকগুলি তিন-চার ইঞ্চি লম্বা 
কাঠের টুক্রার একপ্রান্তে ছিদ্র করে সেগুলিকে তারে গেঁথে নিতে হবে৷ তারপর 
একটি চৌকো! কাঠের ফ্রেমের মাঝে অনুরূপ তারে গাথা কাঁঠের টুকুরোর কয়েকটি 
মালা বেঁধে দিতে হবে সমাস্তর ভাবে। ফ্রেমটিকে ধরে ঝুল্ত কাঠের টুক্রোগুলিকে 
সিমেন্টের মেজেয় বা কাঠের পাটাতনে তালে তাঁলে ছোয়ালেই কুচকাঁওয়াজের শব্দ 
উঠবে । বেতালে এই আওয়াজই হয়ে উঠবে ধাবমান জনতার পদধ্বনি 


দরজ। বন্ধ করার শব্দ £ 

রঙ্গলীঠে দেখা যাচ্ছে এমন একটি দরজা বা জানালার পাল্লা বন্ধ করার শব্দ 
শোনাতে হলে এ দরজা বা জানালাকে মঞ্চের অবশিষ্ট অংশ থেকে পৃথক করে গঠন 
করা দরকাঁর। তবে বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে এই শব্দ আসে নেপথ্যের কোনও দরজা 
থেকে । একটি ভারী বাক্সের ডালা বন্ধ করে এই শব্দ উৎপাদন কর! যায়। সম্ভবপর 
হলে ডালায় ল্যাচ (চাবি) লাগিয়ে রাখা যেতে পারে, দরজ। বন্ধ করার শবকে আরও 
বাস্তবান্থগ করে তোলার জন্য । অবশ্য, মঞ্চে হাতের কাছাকাছি কোনও দরজা 
থাকলে, সেটিকে ব্যবহার করাই সবচেয়ে প্রকৃষ্ট পন্থা । 


দরজা খোলার শব্ধ £ 

দরজা বন্ধ করার মতো দরজা খোলার সময় অবশ্য আচম্ক! কোনও শব্দ 
হওয়ার কথা নয়। তবে মরচে-পড়া কজা-লাগানো পুরাতন দরজা আস্তে আস্তে খুললে 
এক ধরনের ক্যাচ. ক্যাচ. শব্দ হয়, যেটিকে আতঙ্ক স্থগ্রির কাজে লাগানো যেতে পারে । 

এম্প্রিফায়ারের সাহায্য নিতে হবে এর জন্য। মাইকের সামনে শিশির মুখে 
ভিজে কর্ক এটে বন্ধ করতে গেলে, মরচে-পড়া কজজার অনুরূপ শব্দ উঠবে । সেলোফেন 
কাগজ নিয়ে মাইকের সামনে আস্তে আস্তে মচকালেও এ জাতীয় ফল পাওয়া যায়। 
পাতলা তিনপিস্‌ বোর্ড ছোট ছোট কাটার সাহায্যে আর একটি অপেক্ষাকৃত শক্ত 
ফ্রেমে আটকে রেখে, প্রয়োজনীয় মুহুর্তে সেটিকে টেনে ছাড়াতে গেলেও অনুরূপ শব্দ 
ওঠে। পূর্বাহে পরীক্ষা করে ফলাফল যাচাই করে রাখা উচিত । 


ঘণ্টাধবনি £ 
কাসর ঘণ্টা ছাড়াও আধুনিক নাটকে বহুবিধ ঘণ্টা বাজানোর দরকার পড়ে। 
উদাহরণস্বরূপ বল! যেতে পারে, দরজার কলিং বেল, টেলিফোনের ঘণ্টা, দেয়াল 


কৃত্রিম শব ৩৩ 


ঘড়ির বাজনা প্রভৃতি । ৬ ভোপ্টের বাটারী চালিত বেল্‌ ও বাঁজার এ বিষয়ে খুব 
প্রয়োজনীয় । রকমারী বেল্‌ ও বাজারের একটি বোর্ড শব্দ-প্রক্ষেপণকারীর হাতের কাছে 
প্রস্তুত রাখা খুবই দরকারী । ছোটদের খেলনা পিয়ানোর সাহাযো ঘড়ির ঘণ্টধবনি খুব 
বাস্তবান্রগভাঁবেই স্থষ্টি করা যায়। বড় ঘড়ির চাইম্‌ শোনানোর জন্য এক ধরণের দম 
দেওয়া চাইম্‌ বাজন| পাওয়া যাঁয়। এক জাতীয় লাইটারের সাঙ্গে এই ধরণের চাইম্‌ 
বাজানোর ব্যবস্থা থাকে । এটিকে মাইকের সাহায্যে শোনাতে হবে । 

হুরবোলা £ 

নাট্য প্রতিষ্ঠানে একজন অন্ততঃ হরবোলাকে অন্ততুক্তি করে রাখায় অনেক 
স্থবিধা হয় । পাখী, জন্ত-জানোয়ার প্রভৃতির ডাক এদের সাহাযা ছাড়া বাস্তবান্থগরূপে 
স্্টি করা খুবই শক্ত। 

টেপরেকভিং যন্ত্র ঃ 

যে কোনও নাটকের জন্ত যেমন আঁবহসজীত টেপে রেকর্ড করে নিলে, বারম্বার 
প্রয়োগের ক্ষেত্রে খরচ কমে যায়, ভেমনি কৃত্রিম শব্বগুলিকেও রেকর্ড-বদ্ধ করে 
নিলে, নাটক পরিবেশনের সমর নিয়্রণব্যবস্থা সহজসাধা হয়ে ওঠে। তাছাড়া পূর্ধাহে 
টেপে রেকর্ড করার সুবিধা অনেক । বাঁরম্বার পরীক্ষা-নিরীক্ষার পরে শ্রেষ্ঠ 
ফলাফলটুকু প্রক্ষেপণের জন্য তুলে রাখ সম্ভব হয়। শাধুনিক নাটাপ্রযোজনার ক্ষেত্রে 
টেপরেকন্ডিং যন্ত্র ক্রমেই অপরিহার্য হয়ে উঠছে । 


থিওরি অব রিনেটিডিটি 


পিনাকী রঞ্জন চক্রবর্তী 


নদীর ওপারের গাছ-গাছালি সবুজ । নদীবুক চিরে একটা বক পাখ। মেলে চলেছে । 
নীল আকাশে একখণ্ড সাদা মেঘ । ঢেউ'র ছলাৎ ছলাৎ শব্দ। বলছে কি জান, 
বসে থেক না। ওঠ। এগিয়ে চল। 

নদীতে জোয়ার । 

তীরে এসে দাড়ালাম । আমি । অপরাজিত বস্তু । প্রাণোচ্ছল। 

গাল ছুটো আপেল-আভ।। 

আমার আশা, আমি পাখি হব, সূর্য হব, চাঁদ, আকাশ, মেঘ--*-*-****" 

আমি শ”, সেক্সগীয়র, রবীন্দ্রনাথ, শেলি, কীটস্‌, বায়রণ, মধুত্দরন------*.. 

জ্বলন্ত সূর্ধ নিভে গেল। গাছ-গাছালি সবুজ থেকে ধীরে ধীরে কালো হয়ে গেল। 
নদী জল নেমে গেছে, উদ্দামতা নেই । শানস্ত। নিস্পন্দ। 

সাদা মেঘ কালো হয়ে গেল । 

( গল্পের খাতিরে নয় ) বাবা আমার মারা গেল । যাবার বেলা হয়েছিল। 


পাঁচ বছর পর। 

আমার গাল ছুটে ফ্যাকাশে । রক্ত নেই। 
ছুনিয়ার সঙ্গে মুখোমুখি পরিচয় হল । 
জীবনের প্রাকৃটিকাল নোটবুকে উঠল কতকগুলো শব্দ। 
প্রথম ২ ষ্রাগল্‌ ফর এগজিস্টেন্স 
দ্বিতীয় ঃ সারভাইভাল্‌ অব দি ফিটেষ্ট 
তৃতীয় ঃ এক্সগ্নয়টার্স এণ্ড এক্সগ্লয়টেড 
চতুর্থ £ বুর্জোয়া আর প্রলেটারিয়েট্‌ 
পঞ্চম £ ইকনমিক লিবার্টি 

ষষ্ঠ £ শয়তান সাধু, সাধু শয়তান 
সম, ভালবাসা 


থিওরী অব রিলেটিভিটি ৩৫ 


ছ' পাশের ঘাসবনের ভেতর দিয়ে সুরকির সড়ক এসে মিশেছে--....না, ভুল। 
স্থরকির সড়ক নেই । বাবার রেলওয়ে কোয়াটার্স মিছে । মুছে গেছে--.--. | 
পায়ে চলা পথ । 
একে বেঁকে চলেছে । যেখানে শেষ হয়েছে সেখানে লেখা রয়েছে বড় ঝড় 
অক্ষরে £ 
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22 ঢং করে ঘণ্টা বাজল। রাত দশটার । আমি অপরাজিত বসু খাকী হাফ 
প্যান্টের পকেট থেকে একট বিড়ি বার করে ধরালাম । 


নাটকের উৎস-সন্ধানে 2 ভারতবর্ষে 
রঞজজিত মুখোপাধ্যায় 


॥ এক ॥ 


গ্রীক নাটকের উৎস সন্ধান করতে গিয়ে দেখা গেছে, তার মূল থেকে গেছে প্রাচীন 
মিশরে । ডায়োনিসাসের উৎসব, প্রাচীন মিশরেরই কৃষি-উৎসবের রূপান্তরিত রূপ, 
সেবিষয়ে কোন দ্বিধা নেই। মিশরে প্রথম নাটকের সন্ধান পাওয়া যায় খুষ্টপূর্ব ৩২০০ 
অন্দে। ধর্মীয় অনুষ্ঠানের পরিচয় দ্রিতে গিয়ে প্রসঙ্গত এ বিষয়ে মন্তব্য করেছেন 1. 77. 
[37165950903 বলেছেন--[1)616 10005 90170012115 179৬6 09917 10701111009 ০01 
9001) 10110117059 2৮---61090 598,5010) ৮/1)91) 11) (116 092111951 11707 01212, 
(105 11001091569 06 006 2099 17701) ৮/16 0191002,0109119 16-6172.0060 11) 
৬180 178 [0709061150০ ০8116 ৪, 48551010-019%”. প্রকৃতপক্ষে এই নাটক 
থেকেই মিশরে, সেখান থেকে গ্রীসে, গ্রীস থেকে সমগ্র যুরোপে নাটকের ধার! 
সম্প্রসারিত হয়েছে । 

এর পাশাপাশি দৃরপ্রাচ্যে আর একটি নাট্যধারা প্রকৃতির অনিবাষ আকধণে 
পরিণত হ'তে থাকে- সেদিক থেকে ভারতবর্ষের ভূমিকা অন্যতম । প্রাচীন ভারতে 
নাট্যকলার বন্থু নিদর্শন উদ্ধার হয়েছে সত্যি, তবু এখনও তা বিশদ গবেবণার অপেক্ষা 
রাখে । সে বিষয়ে আমাদের সচেতন হওয়া উচিত । 

হিন্দ্রনাটকের প্রাচীনত্ব ও মূল অনুসন্ধান নিয়ে বু আলোচনা ইতিমধ্যে হয়েছে । 
অনেকেই তার মৌল আবির্ভাবের ভূমি হিসেবে চতুরবেদের অন্যতম ধণ্থেদ ও সামবেদকে 
নির্দেশে করেছেন। পঞ্চম বেদ হিসেবে নাট্যবেদের জন্মের তথ্যটি স্বীকার 
করলে, এমন সিদ্ধান্ত করা খুব কঠিন নয়। নাট্যশাস্ত্রে এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা 
পাঁওয়া যায়। খণ্েদের ভাষাকে নাটকের ভাষ। বলতে গিয়ে উদাহরণ হিসেবে উবশী- 
পুরূরবা, যম-যমী, পনী-সরমী, ইন্দ্র-বরুণা, অনিরুদ্ধ-উবার কথোঁপকথনকে উপস্থাপিত 
করা হয়েছে । তেমনি সামবেদের সামগান থেকে নাটকের জন্ম অতিসহজ বলে মন্তব্য 
করেছেন। দ্বৈতসংগীতের মধ্যে যে নাটকীয়ত্বের আভাস-_থেদে অবশ্যই তার অবকাশ 
ছিল প্রচুর। মরুৎগণের গ্রীতিবিধান করতে ইন্দ্র ও বরুণের ভূমিক! গ্রহণ করে গান ও 
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আবৃত্তি অনুষ্ঠিত হত। বৃহদারণ্যক উপনিষদে যাল্ত্যবক্কের সঙ্গে মৈত্রেয়ী ও গাগীর 
কথোপকথন, কঠোপনিষদে যম ও নচিকেতা, শ্বেতকেতু ও পিতার মধ্যে কথাবার্ড 
হিন্দুনাটকের অপরিণত অবস্থা । সুতরাং তারা সিদ্ধান্ত করেন, ভারতীয় নাট্যকলা 
অন্ততঃপক্ষে খুষ্টের জন্মের ছু'হাঁজার বছর আগে ভারতীয় সংস্কৃতির অন্যতম অঙ্গহিসেবে 
উৎকর্ষ লাভ করেছিল । এঁদের এই মতের সমর্থনে 12700501091089019, 131118101)108-তে 
বলা হয়েছে--71659 191775 ০16 001001060 ৬110) 0) 0810099 17) (1১6 
19511%819 01 1116 20903, %/17101) 5001. 25571090 2, 17016 ০01 1693 001%613- 
(10091 10171, 10705 0ি01]1 07০ 01101) 01 0210700 2170 50108, 0০ ৮/1)101) 
56 80055/8105 90090 17217:86150 16011960010, 2170 015 90116 11161) 
90091:911 0181095719, ৮925 218001811) ০৬০1০৫ 006 8065৫ 01909. 

অনেকে মহাকাব্যের মধ্যে নাট্যসম্পফিত বিভিন্ন উল্লেখ দেখে নাটকের অস্তিত 
স্বীকার করেন। এ বিষয়ে ১. 9. 17910 যে মন্তব্য করেন তা স্মরণীয়,--[1)676 15 
80081] ০৬190105 01 070 50:05 1010610709 ০. (16 06৩10121791 ০ 
1116 01919. 0১91015601৮ 1119 19016816101) 01 (19 ০10105. মহাকাব্যের সঙ্গে 
নাটকের সম্পর্ক-আলোচনার গতিপথে আমরা এ বিষয়ে আলোকসম্পাতের চেষ্টা করব। 

প্রাচীন ভারতীয় নাটকের শিল্পরূপ প্রথম ভরতের নাট্যশান্ত্রে, সাহিত্য ও 
প্রয়োগের দিক থেকে স্ুত্রান্ুসারী হয়েছে,_ অন্ততঃপক্ষে আমরা সেখানেই তার 
পরিচয় পেয়েছি । নাটকের জন্ম নিশ্চয় তারও অনেক আগে । আমাদের আলোচনা 
সেই কাল-পটভূমি ও সমকালীন সমাজ নিয়ে। এ বিষয়ে এই অবসরে, আমরা 
সাধারণভাবে আলোচন1 করার চেষ্টা করছি । ভারতীয় নাটকের পেছনে কোন উৎসব 
ছিল কি না, থাকলে সে উৎসব কি গ্রীসের ভায়োনিসাসের উৎসবের মত কোন 
ধর্মীয় উৎসব? অথবা ধর্মনিরপেক্ষ কোন জাতীয় উৎসব-অনুষ্ঠানের অঙ্গহিসেবে তার 
জন্ম হয়? নাটকের সূত্রপাত হয় কখন-- বেদের সমকালীন সমাজে, না আরও পরে ? 
কিংবা নাটক কি আর্দের আগে দ্রাবিড় বা অন্যান্য অন্আধ, বিশেষ করে প্রশাস্ত- 
মহাসাগরীয় অঞ্চল থেকে (যাদের মূল বাসস্থান ভূমধ্যসাগরীয় অঞ্চল ) আগত আদি 
অষ্ট্রেলীয় গোষ্টীর দান অথবা এদের মিশ্রিত সংস্কৃতির অমূত ফল? সমস্ত প্রশ্নের 
উত্তর পাওয়া যাবে ছুটি স্বচ্ছ প্রশ্নের মীমাংসায় উপনীত হতে পারলে । প্রথম প্রশ্নঃ 
ভারতীয় নাটক ধর্মসাপেক্ষ অথবা ধর্মনিরপেক্ষ এবং দ্বিতীয় প্রশ্ন, নাটক আতর 
অথবা! প্রাগার্ধ দিনের শিল্প ? এর সুষ্ঠু উত্তর ভারতীয় নাটকের উৎস-সন্ধানে অনেকখানি 
ফলপ্রস্ত হবে নিঃসন্দেহে । এ পর্যন্ত এ প্রশ্নে আমরা সাধারণভাবে যে তথ্যগুলোর 


৬৮ রবীন্দ্র ভারতী পন্ত্রিক! 


ওপর নির্ভর করি, তাদের মধ্যে অন্যতম, বেদের বন্দনাগীতি ও বিভিন্ন কথোপকথন এবং 
বেদের ধর্মীয় আচার-অনুষ্ঠানের সঙ্গে সমকালীন অন্যান্ত সাহিত্য । এছাড়াও নাটক 
কতখানি ধর্মান্ুষ্ঠানজাত, কতখানি ধর্মনিরপেক্ষ অনুষ্ঠানের প্রভাব নির্ভর, তাও আলোচনা 
করা হয়েছে । এ ছাড়াও, বিশেষতঃ গ্রীকদের পশ্চিম ভারতে অভিযানের কথা ভেবে 
বিদেশী প্রভাবের কথাও আলোচিত হয়েছে । বলা বাহুল্য, প্রাকৃত সাহিত্য পর্যন্ত এ 
বিষয়ের অনুসন্ধান অব্যাহত । 
॥ দুই ॥ 

বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকোণ থেকে এ সমস্তার আলোচনা করতে গেলে, প্রাচীন সভ্যতার 
উষাঁকালে মানুষ, তার সমাজ, বিশেষতঃ জীবনযাপনের উপায় ও প্রথাগুলো সম্বন্ধে 
কয়েকটি কথা স্বচ্ছ করে নেওয়া দরকার । মানুষের বেঁচে থাকার আদিম ও প্রাথমিক 
প্রয়োজন ছিল। নিজেকে ও প্রিয়জনকে বাঁচাতে প্রথম চাই খাগ্চ আর চাই 
গোঁষ্ঠীগত লোকবল অর্থাৎ বহু সন্ভান। সেই মানুষের অন্তরঙ্গ-বহিরঙ্গ জীবনের মূল 
অবলম্বন ছিল ফসল-_মাঠের এবং মনের_-যাকে বল। চলে জীবন ও ধর্ম। তখনই আসে 
সমাজগড়ার প্রেরণা-_শুরুও হয়েছিল মানসী পরিকল্পনার বূপমৃত্তি খোঁজা । সে 
রূপের মধ্যে মানুষ মাঠে ঘাটে সমবেত হয়েছে__জীবন-সংগ্রামে প্রয়োজনের পথে 
কাব্য-সংগীত-ঘৃত্য এসে পড়েছে । মানুষের কর্মে উৎসাহ ও আবেগ এনে দিত এই 
নাচ-গান। প্রয়োজনের তাগিদ ও নন্দিত কর্মের শেষে প্রার্থনা ছিল মাঠভরা ফসল, 
ঘরভর। সন্তান । প্রকৃতির প্রেম'্রীতি ভালোবাসার সঙ্গে নিজেদের মিলিয়ে ফেলেছিল 
ধীরে ধীরে । উর্বরতা তার' প্রার্থনা করেছিল মৃত্তিকীগর্ডে ও নারীগর্ডে সমভাবেই । 
নারীকে অভিসিঞ্চন করত পুরুষ আর পৃথিবীকে আকাশদেবতা সূর্য,-_এই ছিল বিশ্বীস। 
সামাজিক যৌনতা! এমনি করে ধাসিক রূপ নিলে । ফলে দেখা গেল, মাঠের 
কাজে লিঙ্গকে দেবতার স্থানে অধিষ্ঠিত করা হয়েছে-_তারই সন্তোষবিধানের পালায় 
অনুকরণ চলেছে গর্ভধারণের । এ রূপ মানুষের মনে আদিম কবিতা-_মাঠ-প্রকৃতি 
গর্ভধারণ করবেন শস্ত-সম্তীন উপহার দিতে । সেই উপলক্ষে সমাজের নারীও একই 
উদ্দেশে মিলিত হয়েছে পুরুষের সঙ্গে মাঠে মাঠে, পরবর্তী যুগে বাসগৃহে । মিশরের 
ওসিরিস-আইসিস, সিরিয়ার তামুজ-ঈশ তার, গ্রীসের ডায়োনিসাস-আফো দিতে, ভারতের 
ভগবান-ভগব্তী সেই কৃষিদম্পতির প্রতীক । “ভগ” শব্দের ছুটি অর্থ, জননাঙ্গ ও এশবর, 
যারা প্রজনন ও শস্তসম্পদের প্রতীক | 

প্রজনন কৃষিদেবতা অর্চনার অন্যতম অঙ্গ । আদিম মানুষের কাছে তা নিছক 
যৌনপ্রবৃত্তি চরিতার্থতার উপায় ছিল না । জীবনে বাঁচবার জন্যে নিজেকে শক্তি- 
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শালী করে তোলার উপায় হিসেবে গ্রহণ করেছিল । “কর্ণ ও প্রজনন ছিল একই 
স্গ্িতত্বের দ্বিবিধ প্রকাশ ; উভয়ের শ্রীবৃদ্ধি কামনায় অভিন্নদেবতা-কৃত্য, কথ! ও মন্ত্রের 
পরিকল্পনা, একের জন্যে অপরের অনুশীলন" । মা-নারী আর মা-মা্টির গর্ভে ছুটি 
ফসলের সন্তাবনা-সম্তান মানুষ আর শস্য | 

সমাজের প্রয়োজনে যে আচারের একদিন জন্ম হ'ল, তার সঙ্গে মনের মাধুরী 
মিশে তাকে সৌন্দর্ষ-মণ্ডিত করে তুলল । সেদিনই নিছক আচরণ শিল্পায়নের পথে পথিক 
হয়েছে। নৃতত্ববিদেরা পরিষ্কারভাবে ঘোষণা করেছেন, নৃত্য-নাটক-সংগীত সবদেশেই 
উৎস-পর্বে ধমীয় অনুষ্ঠানের সঙ্গে সংযুক্ত। মানুষের জীবনের পাশেই তার ধর্ম। তারা 
এ ব্যাপারে মেক্সিকো ও গ্রীসের ধমীয় উৎসবকে উদাহরণস্বরূপ তুলে ধরেছেন 
নাটকের উৎস হিসেবে । অতএব নৃত্যগীত-সমৃদ্ধ ফসল-জন্ম-ক্রিয়ার অন্ুকরণ-বৃত্তি যা 
ক্রমে ধমীয় অনুষ্ঠানে পরিণত হয়__ তার থেকেই নাটকের জন্ম। ভারতেও এই 
ধারাটি কোন্‌ পথে বহমান তা লক্ষ্য করতে হবে। 

কৃষিজীবী দ্রাবিড় ও অস্রিক্‌ মানুষদের সমাজগঠন ছিল মাতৃতান্ত্রিক । কৃষির 
ফসল ও উর্বরতার জন্যে খতুবদলের সঙ্গে সঙ্গে নাচগানের অনুষ্ঠান দিয়ে উৎসব 
পালন করত । সেই উৎসবে প্রাধান্য ছিল যাছ্বিগ্তার। এর থেকেই তারা কৃষিদেবতার 
জন্ম দিয়েছিল-]110956 ৮100 11590 010 017 2৮100110191 02315, 06%০10160 
৪. 7091161 11 50905 ৪00 061070105 01 1911011119১ 01 11) 1019801011695 06518060 
(09 59016 1101) 1)91759565 21070 (০9 06661 6৬1] 517105. কৃষি নারীর আবিষ্কার 
সন্তান ও শস্তের জন্ম দিত তারা । পিতৃতান্ত্রিক সমাজে নারীর প্রাধান্য কমে গেল, 
পুরুষের গেল বেড়ে, _মহেন্জো-দাড়োর যোগিমূতি সেই পুরুষ দেবতারই প্রতিরূপ। 

যাযাবর আর্ধরা ভারতে আসে খুষ্টের জন্মের আড়াই হাজার বছর আগে । তারা 
ক্রমে ভারতের এই কৃষিসভ্যতাঁকে ত্বীকার করে নিলে। তাদের ধর্মে পুরুষ 
দেবতার প্রাধান্ । বেদে এক ও অদ্বিতীয়ের ঘোষণা । তবু দেবতার পাশে দেবী এল। 
উষা, বিদ্যা দেবীরূপে স্থান পেলেন । হান্-আর্ধের পশুপতি ও খঞ্ধেদের রুদ্র মিলে জন্ম 
দিলে-_-ভারতের নতুন কৃষিদেবতা_শিবের। সেঅন্য ইতিহাস। 

সূর্যই রুদ্র । খখেদে তারই আদি শাস্ত্রীয় রপ। আর্দের রুদ্র সংগ্রামের 
দেবতা যাযাঁবরের উপাস্ত, জীবনের সাংকেতিক রূপ। প্রাচীন পৃথিবীর সব দেবতাই 
রুদ্র দেবতা,_জীবন-সংগ্রামের সমকালীন প্রতীক। খখেদে রুদ্র বভ্ী, বায়ুর 
অধিপতি ৷ তিনি সর্বদাই “রোদন” করেন অর্থে গর্জন করেন। ব্যাবিলনের ঝড়ের দেবতা 
মেরোডাক বা মার্ডীক__তার থেকেই মরুৎ নামের বিবত্তিত রূপ। মরুৎকে আমরা 


৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


বেদে পাই। আর্ধরা রুদ্রদেবতার এই পরিকল্পনা সঙ্গে এনেছিলেন । যাযাবর রুদ্র 
ঝড়ের গতিতে আর গর্জনে (সংগীতে ) উগ্র- অশান্ত সঞ্চরণে অক্লান্ত সর্বদাই তিনি 
“রৌতীতি নাঁনদতি” নটরাজ। প্রাক্‌-আর্ধ দিনের ভারতে উপাস্তদেবতাও উগ্র-ভয়াল। 
তাদের উভয়ের মিলনে উন্নততর জীবন প্রতিষ্ঠার মধ্যে সেই রুত্র-ভয়ংকর শিবস্ুন্দর 
কল্যাণকরের রূপ নিয়েছে । 

যুর্বেদে ভীষণ ও বিধ্বংসী শিবের উচ্ছঙ্খল আচরণের উল্লেখ আছে। তার 
কাছে মানুষ ও পশ্ড সংরক্ষণের জন্যে আবেদন করা হয়েছে । অনার্য শিব মানুষ 
ও পশুসংহারক। তার অন্তান্ত পরিচিতি ব্যাধি-সংক্রামক, অসুর, প্রলয়ী, ছুর্গম, ঈশান, 
বৃষভ (লিঙ্গের প্রতীক ), কপর্দী, বনস্পতি ইত্যাদি নামে । 

অথর্ববেদেও রুদ্রের ভয়ংকর রূপ ; ভূতপতি, পশুপতি, আকাশনক্ষত্র প্রভৃতি তার 
নিয়ন্ত্রণাধীন । মানুষ সম্তানবৃদ্ধির কামনা নিয়ে তার উপাসনা করে। গৃহ্ন্থত্রে সে 
রুদ্র আরও ভয়ংকর । ব্রাহ্ষণগ্রন্থে প্রথম তাকে আধাঁকরণ করে-_বলা চলে শোধন করে 
শীস্ত শিবে পরিণত করা হল। ধীরে ধীরে মিশ্রিত সমাজে সেই শিব সমস্ত দেবতার 
ওপর প্রাধান্য বিস্তার করে দেবাদিদেব হলেন। তার প্রথম দিনের নৃত্যগীত 
অভিনয়ের আদিপুরুষ বলে তিনি হলেন নটরাজ । অন্য দেবদেবীর সকলে নটনটী__ 
তাদের পিতাম্বরপ দেবাদিদেব নটগুরু। প্রসন্নতার পাশে রৌদ্রদীপ্ত ঝলক নিয়ে 
ভারতীয় নাটকের প্রথম ও প্রধান পুরুষ । 

অতএব অনায়াসেই মনে করা যেতে পারে ভারতের নাট্যকলাও ধর্মীয় অনুষ্ঠান 
থেকে জন্ম নিয়েছে অন্যান্য দেশের মতই। আন্ুমানিক, খুষ্টপূর্ব ৬০* অবের 
সংকলন 'কাত্যায়ণ শ্রোতস্ত্র” থেকে জানা যায়, ছ'রকম অনুষ্ঠান প্রযোজনা করা হত। 
ৃত্যুগীত ও যন্ত্রংগীত প্রযোজন। করা হত, পিতৃমেধ” এবং শুধুমাত্র নৃত্যের বিধান ছিল 
সত্তণয়ণ ও' অতিরাত্র যজ্ঞের ক্ষেত্রে। হিন্দু নাটকেও নৃত্য, সংগীত ও যন্ত্রসংগীত 
অপরিহার্য ছিল, তার বিস্তারিত বিবরণ আছে ; কারণ-_-11)9 50905 8178 10691 50 
[0168560 ০00 0961108 ৮/0151)11060 ৮/101) 90991)65 2170 681191705, 85 0176 ৪19 
061151)090 ৮7101) 006 709160111781196 ০01 01217095, 1116 17021) ৮710 [010199119 
8651005 (10০ 19910117720 01 170510 01 01817725 5111 (2061 1015 0990) 
(6211) 1106 19005 8100 10611101105 702,010 11 606 00100198105 01 006 73181- 
1091010 98665, [বিঠা5 98977 (9৮৬7, 81-82) 24৯51800 ১০০16%.] 


(ক্রমশঃ) 


প্রাচীন আরতের বৌদ্ধ গ্রন্থাগার 


দ্রীপককুমার বড়ুস্স] 


শিক্ষা, সভ্যতা ও সংস্কৃতির তীর্থভূমি ভারতে স্মরণাতীত কাল থেকেই প্রচেষ্টা চলছে 
জ্ঞানভাগ্ডারকে যথাঁষথভাবে স্তুমংবদ্ধ ও অরক্ষিত করার। কিন্ত প্রাচীনকালে জ্ঞানতপস্থী 
ভারতীয় খধিদের অমূল্য বাণীগুলির সংরক্ষণের প্রশ্ন তেমন প্রবল আকার ধারণ করেনি । 
কাঁরণ লিখন-পদ্ধতির অপ্রচলনের দরুন কোন পুস্তক সে সময়ে ছিল নাঁ। কিন্তু যখনই 
লিখন-পদ্ধতির প্রচলন হলো এবং পুস্তক সম্বন্ধে ভারতীয়দের ধারণা ক্রমে ক্রমে স্পষ্ট হতে 
লাগলো, তখনই জ্ঞানভাগ্ডার সংগঠন, সংরক্ষণ এবং সম্প্রসারণের সমস্যাগুলি একে একে 
দেখা দিতে লাগলো ৷ 

যে সময় লিখন-রীতির আবির্ভাব হয়নি, সে সময় পবিত্র ধর্মগ্রন্থগুলি শিষ্যপরম্পর৷ 
মুখে মুখে প্রচারিত ছিল। খগ্বেদের যুগে সমস্ত শিক্ষাই মুখে মুখে দেওয়া হতো।১ 
তখন গুরু শিষ্যকে মাবশ্যকীয় গ্রন্গুলি ক্রমাগত আবৃত্তির দ্বারা মুখস্থ করতে সাহাষ্য 
করতেন । সেই জন্তই তখনকার সাহিত্যকে শ্রুতি” বলা হতে! ।২ অনেকে মনে করেন 
যে বৈদিক ভারতীয়দের কাছে লিখন-রীতি স্রপরিচিত ছিল ।৩ কিন্তু পর্যাপ্ত পরিমাণে 
প্রমাণের অভাবে এই বিষয়ে পণ্ডিতগণ এখনও কোন স্থির সিদ্ধান্তে পৌছাতে পারেন নি। 
মনে করা যেতে পারে যে লিখন-পদ্ধতির যদিও প্রচলন ছিল, তবুও এট! তখনকার দিনে 
ভারতীয় শিক্ষায় নগণ্য স্থান অধিকাঁর করেছিল ।* বস্তত বৈদিক যুগে এবং তার কিছু 
পরেও পুস্তকের অবস্থিতি ছিল কোন গ্রন্থাগারে” নয়, বিশিষ্ট পণ্ডিত ও ছাত্রদের 
“কণ্েড।৭ তখন এই সব জ্ঞানপিপান্ুরাই ছিলেন জীবন্ত ও “মৌখিক” গ্রন্থাগার । 
ভারা শুধুমাত্র বই কণ্ঠস্থ করেই ক্ষান্ত ছিলেন না, উপরন্ত এক একটি বিষয়ে পাণ্ডিত্যপূর্ণ 
আলোচনা, শিক্ষা সম্বন্ধে মতবাদ এবং বিভিন্ন পুস্তকের চাঞ্চল্যকর সংবাদও পরিবেশন 
করতেন । এইভাবেই বর্তমানে আমাদের হাতে পৌছেছে বেদ, ত্রিপিটক এবং অঙ্গগ্রস্থ- 
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গুলি__যা' মানব-জ্ঞান-ভাগারের অমূল্য সম্পদ । বস্তুত তখনকার দিনে সেই সব জ্ঞানীদের 
স্ৃতিই হয়েছিল বর্তমান গ্রন্থাগারগুলির পরিবর্তে সাহিত্য ও দর্শনের ভাণ্ডার ।১ কিন্তু 
লিখন-পদ্ধতির স্ুপ্রচলনের সাথে সাথে পুথি সংরক্ষণের প্রশ্ন তীব্র আকার ধারণ করে । 

পালি শব্দ “পিটক”-এর সাথে ভারতীয় গ্রন্থাগারের উৎপত্তির এক অতি সুক্ষ 
যোগাযোগ লক্ষ্য করা যায়। “পিটক” শব্দের অর্থ “ঝুড়ি” বা “আধার” বৌদ্ধ 
হীনযানীয় ধর্মসাহিত্য তিনটি পিটকে বিভক্ত, যথা_ বিনয়, স্ুত্ত ও অভিধম্ম। ব্যবহারিক 
সুবিধার জন্য প্রাচীনকালে এই পালি ধর্মগ্রন্থ অথবা ভগবান বুদ্ধের মুখনিঃস্যত বাণীগুলিকে 
তিনটি পিটক ব1 ঝুড়ির মধ্যে রাখা! হতো । কালক্রমে যখন এই ঝুড়ি-প্রথার বিলোপ 
হয়, তখন কেবলমাত্র “পিটক”' শব্দটিই থেকে যায় । অধ্যাপক ৬/17(0)102-ও মনে 
করেন যে পিটক বলতে বোঝায় একটা আধার যেখানে রক্ষিত ছিল বৌদ্ধহীনযানীয় 
গ্রন্থাবলী ।* শ্রদ্ধেয় হরপগ্রসাদ্ শাস্ত্রী মহাঁশয়ও মনে করেন যে “পিটক' ডিম্বাকৃতি একটি 
বেতের ঝুড়ি যার উপর পিরামিড-সদৃশ আচ্ছাদন ছিল।* সুতরাং এইদিক থেকে 
পালি শব “পিটক” অর্থাৎ ঝুড়ি ভারতে গ্রন্থাগারের উৎপত্তির ক্ষীণতম ইঙ্গিত 
বহন করছে। সেই প্রাচীনযুগে যখন গ্রন্থাগার বর্তমানের রূপে আবিভূতি হয় নি, 
তখন এই পিটকগুলিই ছিল গ্রন্থাগারের এক একটি ক্ষুদ্র সংস্করণ । গ্রন্থাগারের সাথে 
“পিটক” শব্দটির আরো একটি যোগাযোগ লক্ষ্য করা যায়। ব্রহ্মদেশে ইরাবতী নদীর 
দক্ষিণতীরে প্রাচীন নগরী প্যাগানে একটি মনোরম প্যাগোডা বা বৌদ্ধমন্দির 
আছে। এই প্যাঁগোডা “পিটকত্তই প্যাগোডা” নামে স্থুপরিচিত। এর দ্বিতল 
অট্টালিকায় একটি মহামূল্য গ্রন্থাগার এখনও আছে। ন্ুুতরাং এই সব আলোচনার পর 
অনুমান করা বোধ হয় খুব অসঙ্গত হবে না যে, “পিটক” শব্দটি যদিও মূলগত অর্থে 
“আধার বোঝায়, তবুও এটাই এককালে গ্রন্থাগার স্থাপনের একটি পরিকল্পনার জন্মদান 
করেছিল । 

প্রাচীন ভারতীয় শিক্ষা ও সংস্কৃতির ইতিহাস আলোচনা করলে দেখতে পাবো 
যে এদেশে লেখার প্রচলন হয় মোটামুটি খুষ্টপূৰ প্রথম শতকে । এর পরই 
পুস্তকের আবির্ভাব হয়। এবং কালক্রমে সংঘারাম ও মন্দিরগুলিই পুস্তকভাগ্ারে 
পরিণত হয়। লিখন-পদ্ধতির স্চনার সঙ্গে সঙ্গে দেবমন্দির ধীরে ধীরে জ্ঞানমন্দিরে 
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পরিণত হলো । একই ঘটন। ঘটেছিল মিশর, ক্রী, মেসৌপটেমিয়া, আাসিরীয়া, আ্রীস, 
রোম প্রভৃতি প্রাচীন সভ্যতা ও সংস্কৃতির অন্যান্য গীঠস্থানগুলিতে । এটা আজ 
দৃঢ়তার সঙ্গে বলা যেতে পারে যে বৌদ্ধরাই সর্বপ্রথম ভারতে সুষ্ঠু ও বিজ্ঞানসম্মত উপায়ে 
গ্রন্থাগার স্থাপিত ও পরিচালিত করেছিলেন। বৌদ্ধদের সহ্ধদয়তায় ও উদার দানে 
বিশ্ববিখ্যাত বিশ্ববিগ্ভালয়গুলিতে গ্রন্থাগার প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল । তাদের দ্বারা স্থাপিত 
এইসব বিশ্ববিদ্ভালয় ও সংঘারাম-গ্রন্থাগারগুলির অলঙ্করণেরও ব্যবস্থা হয়েছিল।১ যে 
সব মৌলিক গ্রন্থে এগুলি সম্বন্ধে জান! যায়, তা সব বিদেশী পর্ধটকদের ভ্রমণবৃত্তান্ত। 
ভারতীয় লেখকরা এই বিষয়ে বিশেষ কিছুই বলেন নি। কিন্তু ফাঁহিয়েন ( ৩৯৯- 
৪১৪ খু), স্থুউ-যুঙ. (৬০০ খুঃ ), হিরেন সা. ( ৬৯৯-৬৪৫ খুঃ), ইত-সিঙ. (৬৭৩ খুঃ) 
এবং ও-কুড্‌, (৮০০ খুঃ) প্রভৃতি চৈনিক তথ্যান্বেবী ও শিক্ষাত্রতী পধটকদের ভ্রমণ- 
বৃন্তান্তে, ইতস্তত; বিক্ষিপ্ত অসংখ্য প্রদ্বতাত্বিক উপকরণে এবং প্রাচীন সাহিত্যের 
অংশবিশেষে আমরা বৌদ্ধপ্রন্থাগারগুলির যে মূল্যবান ধিবরণ পাই, তার দ্বারা অনায়াসেই 
প্রমাণ করা যেতে পারে ষে প্রাচীনভারতে গ্রন্থাগার উন্নতির এক বিশিষ্ট সোপানে 
আরোহণ করেছিল । প্রাচীন ভারতের অনেক গ্রন্থাগারই তখনকার নিনেভার স্থু প্রসিদ্ধ 
গ্রন্থাগারের চেয়েও ধনী ও সুসজ্জিত ছিল। তবে এটা ঠিক যে বর্তমান যুগে 
পারিক বা সাধারণ গ্রন্থাগার বলতে যা" বোঝায় সেসময়ে ভারতে তা'র একান্ত অভাব 
ছিল। কারণ প্রায় সব গ্রন্থাগাঁরই গড়ে উঠেছিল সংঘারামে, মন্দিরে অথবা কোন 
শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানে । আজ নিঃসন্দেহে বলা যেতে পারে যে খৃষ্টীয় প্রথম শতকে বৌদ্ধদের 
হাতেই ভারতে সব্প্রথম গ্রন্থগার প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল, এবং গ্রন্থাগার-স্থাপনের এই 
ঢেউ বয়ে চলেছিল ত্রয়োদশ অথবা! চতুর্দশ শতাব্দী পর্বস্ত । এই কয়েক শতাব্দীতে 
্রন্থাগারগুলি ভারতের ইতিহাসে এক গৌরবময় অধ্যায়ের সুচনা করেছে৷ এই বৌদ্ধ 
্রন্থাগারগুলিই জাঁতি-ধর্ম-নিবিশেষে সকলের কাছে দ্বার উন্মুক্ত করে জনসাধারণের শিক্ষার 
সম্ভাবনাকে উজ্জ্বলতর করেছিল । 

সময়ের দিক থেকে তক্ষশীলার স্থৃবিখ্যাত বিশ্ববিগ্ভালয়ের গ্রন্থাগারটি প্রাচীনত্বের 
দাবী করতে পারে। আধুনিক পশ্চিম পাকিস্তানের রাওয়ালপিপ্ডির বারো মাইল উত্তর- 
পশ্চিমে ছিল প্রাচীন তক্ষশীলা ।২ এই বিশ্ববিগ্ভালয়ে উন্নততর পদ্ধতিতে চিকিৎসা 
বিজ্ঞান শিক্ষা দেওয়া হতো । তাই সম্ভবত এখানকার গ্রন্থাগারটি সংস্কৃত ভাবার লিখিত 
চিকিৎসা-বিজ্ঞান সম্পকিত গ্রন্থে সুসজ্জিত ছিল৷ খুষ্টীয় ২৫০ থেকে ৮০০ শতক পর্যস্ত 
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এই বিশ্ববিষ্ঠালয় কার্ষক্ষম ছিল। জানা যায় যেআরব নরপতিদের পৃষ্ঠপোষকতায় 
এখানকার চিকিৎসা-বিজ্ঞানের অনেক গ্রন্থ আরবীতে অনুদিত হয়েছিল।* এই 
বিশ্ববি্ভালয়ের গ্রস্থাগারটি সম্বন্ধে অল্প বিবরণই পাওয়া যায়। তবে বৌদ্ধগ্রন্থে এর 
উল্লেখ থাকায় মনে হয় যে বৌদ্ধযুগেও এই বিশ্ববিদ্ভালয়টি সজীব ছিল।২ এই 
বিশ্ববিগ্ভালয় ও গ্রন্থাগারটি পুরোপুরি বৌদ্ধ না হলেও প্রাচীন ভারতীয় গ্রন্থাগার তথা 
শিক্ষার ইতিহাসে এর এক বিশিষ্ট স্থান আছে। 

বর্তমান মধ্যপ্রদেশের বেরারে অবস্থিত ছিল প্রাচীন দক্ষিণ কোশল | বৌদ্ধ- 
ধর্মের বেশ প্রভাব ছিল এখানে । এই অঞ্চলে প্রায় একশটি সংঘারাম নিঞ্জিত হয়েছিল | 
অবশ্য এইসব সংঘারামে মহাষানীয় ভিক্ষু ও শ্রমণরাই বাস করতেন। তবে এই স্থান 
কালক্রমে স্থুপ্রসিদ্ধ হয়েছিল প্রখ্যাত বৌদ্ধ দার্শনিক ও পণ্ডিত নাগাজ্জুনের বাসস্থান 
হিসেবে ৷ নাগার্জনের সম্মানার্থে এখানকার রাজা পাহাড় খোদীই করে একটি পঞ্চতল- 
বিশিষ্ট সংঘারাম প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন । এই সংঘারামটি চৈনিক পরিব্রাজক ফা-হিয়েনের 
নিকট “পারাবত”-সংঘারাম নামে পরিচিত। সংঘারামটিতে আচ্ছাদনযুক্ত বিচরণপথ 
ছিল এবং এর উচ্চতম কক্ষে ছিল গ্রন্থাগার, আর নিম্নতম স্থানে থাকতেন সংঘারামের 
সাথে জড়িত উপাসক-উপাসিকারা। কিন্তু মাঝের তিনটি তল ভিক্ষুদের আবাসস্থল 
ছিল।* এই সংঘারামটি সম্ভবত খৃষ্টপূর্ব দ্বিতীয় থেকে তৃতীয় শতকের মধ্যে নিসিত 
হয়েছিল এবং এর স্থান চিহ্নিত করা যেতে পারে বতমান শ্রীশৈলমএর স্ুপ্রসিদ্ধ হিন্দ 
মন্দির অঞ্চলে ।* সুতরাং এর দ্বারা মনে করা যেতে পারে ষে প্রাচীনযুগে দক্ষিণ কোঁশল- 
অঞ্চলে গ্রন্থাগারের অস্তিত্ব ছিল। 

চৈনিক পর্যটক হিয়েন-সাঙ. লিখেছেন যে কুষাঁণ-সম্তরাট কনিফ (৭৮-১০১ খুঃ) 
রক্তবর্ণ তাত্রফলকে৬ বৌদ্ধদের পবিত্র ধর্মগ্রন্থগুলি খোদিত করিয়েছিলেন। পরে এ 
তাত্রফলকগুলি প্রস্তরনিমিত আধারে আবদ্ধ করে একটি ভূপের ভিতর রেখেছিলেন ।" 
কিন্তু ছুঃখের বিষয় আজ পর্যন্ত ভারতবর্ষে সে রকম কোন স্তূপ পাওয়া যায় নি। তবুও 
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এই ঘটনা আমাদের পুনরায় স্মরণ করিয়ে দেয় যে সেই সময়ে ভারতীয়রা গ্রন্থাগার 
সম্বন্ধে যথেষ্ট ওয়াকিবহাল ছিলেন । 

হিয়েন-সাউ-ই বংস বা বংসজাতির রাজধানী কৌশম্বীতে একটি সুসজ্জিত 
গ্রন্থাগার দেখতে পেয়েছিলেন। আধুনিক এলাহাবাদ থেকে ত্রিশ মাইল দক্ষিণ-পশ্চিমে 
যমুনা নদীর উপরে কোসম ছিল প্রাচীন কৌশম্বীর স্থান।১ এইখানে ঘোষিতা- 
রামের দক্ষিণ-পূর্বে একটি দ্বিতল অট্রালিকার ইষ্টক-নিগ্সিত কক্ষে থাকতেন প্রখ্যাত বৌদ্ধ 
দার্শনিক বনস্ুবন্ধু। তিনি হীনযানীয় বৌদ্ধসম্প্রদায় ও অবৌদ্ধদের মত খণ্ডন করে 
এখাঁনে রচনা করেছিলেন তার অমর কাতি “বিদ্যামাত্রসিদ্ধিশাস্্” । ঘোষিতারামের 
পূর্বদিকে একটি আআকাননে আর একটি অট্রালিকায় থাকাকালীন বৌদ্ধদার্শনিক অসঙ্গ 
লিখেছিলেন তার স্তুপ্রসিদ্ধ “বিজ্ঞপ্রিমাত্রতাসিদ্ধিশীত্” |২ স্তরাং এর দ্বারা 
অনুমান করা বোধ হয় অসঙ্গত হবে না যে খুষ্তীয় চতুর্থ শতাব্দীতে কৌশম্বীতে শিক্ষক ও 
ছাত্রদের ক্রমাগত চাহিদা মেটানোর জন্য গ্রন্থাগার থাক মোটেই বিচিত্র নয় । 

খষ্টীয় পঞ্চম শতাব্দীতে বিখ্যাত জেতবন সংঘারামে ফাঁহিয়েন একটি বিরাট 
গ্রন্থাগার দেখতে পেয়েছিলেন । এই জেতবন অবস্থিত ছিল উত্তরপ্রদেশে শ্রাবস্তীর এক 
মাইল দক্ষিণে আধুনিক সাহেথ-মাহেথ নামক স্থানে । ফাঁহিয়েনের বিবরণে জানা 
যায় যে এই সংঘারামে ধর্মদেশনার জন্য কক্ষ, ধ্যানের জন্য 'প্রকোষ্ট১ আহার-কক্ষ, 
স্থান-গৃহ, আরোগ্য নিকেতন, গ্রন্থাগার ও পাঠগৃহ ছিল। এখানকার গ্রন্থাগাঁর- 
গুলি শুধুমাত্র থেরবাদ বৌদ্ধধর্মবিষয়ক পুস্তকে অলগ্ত ছিল না, উপরন্ত এখানে ছিল 
বৈদিক, অবৌদ্ধ, শিল্প ও বিজ্ঞান-সম্পফিত অনেক গ্রন্থ ও পুস্তিকা । জেতবন 
সংঘারামের শান্ত ও মনোরম পরিবেশে গ্রস্থাগারগুলি অবস্থিত ছিল। কিন্ত হুঃখের 
বিষয় যে, এই সংঘারাম ও গ্রন্থাগার গুলি কালের নিষ্ঠুর আক্রমণ থেকে রেহাই পায় নি। 
তাই সপ্তম শতাব্দীতে হিয়েন-সাঁড যখন এখানে এলেন, তখন শুধুমাত্র ধংসাবশেষই 
তিনি দেখতে পেলেন । 

তাত্রলিপ্তিতে অর্থাৎ পশ্চিমবঙ্গের বর্তমান মেদিনীপুর জেলায় তম্লুকে ফা-হিয়েন 
পঞ্চম শতাব্দীতে প্রায় চব্বিশটি বৌদ্ধ সংঘারাম দেখতে পেয়েছিলেন | এখানে তিনি 
শাস্ত্র অন্থুলেখনে এবং মৃত্তি চিত্রণে প্রীয় ছুই বৎসর কাটিয়েছিলেন।* মনে হয় এখানে 
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৪৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক' 


একটি স্তুন্দর ও উন্নতধরনের গ্রন্থাগার ছিল । নতুবা তার মতো একজন বিদেশী গবেষক- 
ছাত্রের পক্ষে হাতের কাছে অতগুলি পুস্তক সংগ্রহ করা কঠিন ছিল৷ 

বিজনোরের আট মাইল উত্তরে এবং হরিদ্বারের ত্রিশ মাইল দক্ষিণে বর্তমান 
মুনডোর-এ ছিল প্রাচীন মতিপুরের প্রায় দশটি বৌদ্ধ সংঘারাম।১ হিয়েন-সাঙের 
“জীবনী”-তে দেখা যায়, এই চৈনিক পরিব্রাজক গুণপ্রভের লেখ অমর কীতি “তত্বসন্রেশ- 
শান্তর” পুস্তকখানি মতিপুর-সংঘারামের গ্রন্থাগারে দেখতে পেয়েছিলেন । তাই মনে হয় 
যে সপ্তম শতাব্দীতে মতিপুরে একটি গ্রন্থাগার ছিল 1২ 

প্রাচীন বৈশালীর শ্বেতপুর সংঘারামের গ্রন্থাগারে হিয়েন-সাঁউ, দেখতে পেয়েছিলেন 
“বোধিসত্বপিটক” নাঁমে একটি মহাঁযানী পুস্তক ।* পুরাতত্ববিদ্‌ কানিংহাম-এর মতে 
এই সংঘারামটি অবস্থিত ছিল মুজাফ ফারপুর জেলার বর্তমান বসার গ্রামের কাছাকাছি ।* 
মহাযানী বৌদ্ধগ্রন্থের এক মূল্যবান সংগ্রহ ছিল এই শ্বেতপুর গ্রন্থাগারে । কাজেই বিশেষ 
একটি বিষয়ে এই গ্রন্থাগারের পুস্তক-সংগ্রহ কেন্দ্রীভূত ছিল বলা যেতে পারে। 

[ পরবর্তা সংখ্যায় সমাপ্য ] 
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কথাকনি নৃচ্য 
হীরা দেবরায় 


মানুষের মুখে তখনও ভাষা ফোটেনি, নিজের আবেদন আকিঞ্চন জানাতে মানুষ শিখেছে 
ইঙ্গিত, জেনেছে ছন্দ। তরুলতার পল্লপবে সে পেয়েছে রূপভঙ্গিমা, নদীর তরঙ্গ- 
হিল্লোলে সে দেখেছে লীলা, উড়ন্ত পাখীর ডানায় সে পেয়েছে তাল ও লয়। 

সেই স্থ্দূর অতীতের কোন এক কল্যাণময় মুহূর্তে মানুষ কাঁজে লাগায় হস্ত, পদ, 
চক্ষু, ক, মস্তক, কোটি ও অধরকে । অজান্তে কখন যে ছন্দোময় মুদ্রা মানুষের 
সারাদেহে আধিপত্য বিস্তার করল মানুষ সে কথ আজ ভুলে গেছে । কিন্তু ইতিহাস 
সে কথা ভোলেনি। আজও সেই একই পুরাতনী ধারা মানব সভ্যতার বন্ৃস্তর, বন্ছু 
তোরণ পার হয়ে আমাদের নিয়ে চলেছে শিল্পসাধনার চরম ও পরম ব্বর্গে। 

অন্তর যে কথা কয়। তারই স্ুর যখন ছন্দোময় অন্ুহিল্লোলে রূপায়িত হয়ে 
ওঠে, তখনই স্ষ্টি হয় কথাকলি নৃত্যের । 

মানুষের মনের কথা, নান। অন্তনুতি মুদ্রার মাধ্যমে ফুটে ওঠে এই নৃত্যের তালে। 
এই মুদ্রাই হল কথাকলি নৃত্যের প্রধান অঙ্গ । হস্তমুদ্রার গভীর জ্ঞান না থাকলে 
কথাকলি নৃত্য নিচ্ষল হয়। তার উন্মাদনা-শক্তি নির্ভর করে সুচারু হস্তমুদ্রা বিন্যাসে। 

এই “কথাকলি” কথাটির একটি অন্তনিহিত অর্থ আছে । কথা মানে__কাহিনী, 
কলি মানে-অভিনয়। অর্থাৎ কোন কাহিনী বা 9০1-সমন্থিত যে নৃত্যাভিনয় তাকেই 
“কথাকলি' নৃত্য বলা হয়। রামায়ণ, মহাভারত ও কোন রাজার কাহিনীকে অবলম্বন 
করে এই কথাকলি নৃত্যাভিনয় অনুষ্ঠিত হয় । 

হাঁব ভাব, হস্তমুদ্রা ও সুচার অঙ্গভঙ্গি প্রভৃতির অভিনয়ের দ্বারা কাহিনীর উদ্থান- 
পতন, জয়-পরাজয়, আনন্দ-বিষাদ প্রভৃতি ফুটিয়ে তোলাই কথাকলি ন্ৃত্য-শিল্পীর শ্রেষ্ঠ 
সাধনা। এই নৃত্যে ২৪টি মুদ্রার প্রয়োগ দেখ! যায়। এত বেশি মুদ্রা আর 
কোন নৃত্যেই দেখা যায় না। তাছাড়া চঞ্চল অপাঙ্গদৃ্টি, অধরকুঞ্ণন-প্রসারণ, ভ্র-বিলাস 
ও হাস্তারেখাক্কিত মুখ প্রভৃতি কথাকলি নৃত্যের মধ্যেই বিশেষ ভাবে দেখা যায়। এই 
কথাকলি নৃত্য দক্ষিণ ভারতের কেরেলায় প্রথম প্রচলিত হয়। ইহা কেরেলার একটি 
সুপ্রাচীন নৃত্যকলা। কেরেলার মহারাজা “বীর কেরেলা বশ্মা” এই ন্বত্যের প্রথম প্রচলন 
করেন। সে সময় হতেই কথাকলি নৃত্যাভিনয় করার নানারকম নিয়ম চলে আসছে। 


৪৮ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


কথাকলি নৃত্য অনুষ্ঠিত হবার সংরক্ষিত স্থানে প্রথমে একটী বড় পিতলের প্রদীপ 
জ্বালান হ'ত এবং ছোট ছোট পাত্রে তেল দিয়ে তাতে সল্তে দিয়ে চারিদিক 
আলোকিত করা হ'ত। ছ'জন লোক ছ'দিক হতে একখণ্ড কাপড় উচু করে ধরে রাখত 
রঙ্গমঞ্চের সন্মুখস্থ পর্দার মত। এ পর্দাকে বলা হ'ত “তেরুশীলা”। আড়ালে 
“তোডায়ম” নামক নাঁচটী করা হত। ইহা নির্দিষ্ট নৃত্য । এই নৃত্যের সাহায্যে 
সেদিনের অনুষ্ঠানের সাফল্য কামনা করা হয়। অর্থাৎ নৃত্যের স্থানকে পুজা করা হয়। 
অভিনয়কালে কৰি সংস্কৃত ভাষায় চেঁচিয়ে গান করেন। নর্তক সেই অনুযায়ী মুদ্রা ও 
অঙ্গভঙ্গীতে কথার অর্থ ও ভাবধার। প্রকাশিত করে । এ নৃত্যানুষ্ঠান সাধারণতঃ রাত্রি 
নয়টার পর আরন্ত হ'ত আর সমস্ত রাত্রি ধরে অনুষ্ঠান চলত। 

কিন্তু যুগের পরিবর্তনের সাথে সাথে মানুষের মনোভাবের অনেক পরিবর্তন 
হয়েছে । মানুষের চিন্তাধারা ও রুচির উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে কথাকলি হ্বৃত্যের প্রাচীন 
নিয়মাবলীর অনেক পরিবর্তন ঘটেছে । বর্তমানে কথাকলি রঙ্গমঞ্চের মধ্যে শিল্পীমনের 
চিন্তাধারার নানা পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায়। পুর্বে যে রঙ্গমঞ্চে প্রদীপের সাহায্যে 
কথাকলি নৃত্যাভিনয় হত, আজ সেখানে নানারকম যান্ত্রিক সাহায্য নেয়া হয় এবং 
নানা কারুকার্ষে শিল্পীরা রঙ্গমঞ্চের সৌন্দর্য বর্ধন করেন। কেবলমাত্র রঙ্গমধ্ধই নয়, 
নৃত্যধারারও অনেক পরিবর্তন ঘটেছে । 

বর্তমানে ভারতের শ্রেষ্ঠ নর্তকীরা! কথাকলি নৃতোর মূল ধারাটুকু অব্যাহত রেখে 
নানা পুষ্প-পল্লপবে একে সজ্জিত করেছেন । বড় বড বৃত্যগুরুরা কথাকলি নৃত্যকে নানা! 
পরিকল্পনার সাহায্যে জনপ্রিয় করে তুলেছেন । 

পশুপাখী ও তরুলতা হ'তে এই কথাঁকলি নৃত্য অনেক বিচিত্র ভঙ্গি গ্রহণ 
করেছে। ময়ুর-নৃত্য কথাকলি নৃত্যের একটি শ্রেষ্ঠ দান। শিবের তাগুব নৃত্য 
কথাঁকলি ন্বত্যের চরম সিদ্ধি। অপরূপ রস নিবেদনের মধ্যে শিল্পে অপুর্ব অভিব্যক্তি 
কথাকলি নৃত্যে যেমন ভাবে ফুটে ওঠে, আর কোন নৃত্যেই তার তুলনা পাওয়া যায় না। 

বর্তমান কালের একজন বিখ্যাত নৃত্য-সমাঁলোচক বলেছেন__ 

“কথাকলি নাচে দেখেছি এমন এক মায়া, এমন এক মোহ যেখানে নর্তক- 
নর্তকীরা! লোপ পেয়ে যায়, থাকে শুধু একটি মূর্ত রপ-হিল্লোল, একটি ছন্দোময় ভঙ্গিমা |” 

জগতে কথাকলির স্থান অত্যুচ্চে। ভারতবর্ষ তার হৃত্যকলার যা কিছু নিয়ে 
গৌরব করতে পারে কথাকলি যে তার মধ্যে একটি, তাঁতে কোন সন্দেহ নেই। 


আলে আরও আনো 
দুভাষ বন্ধু 
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ভোরের আলো হামাগুড়ি দেয়। 

গাছের তলায় তলায়, কাছাকাছি গড়ে ওঠা 
কুটিরের আশে পাশে__ 

তখনও অচেনা অন্ধকার ঘিরে আছে । 
সারিবদ্ধ জঙ্গলের মিষ্টি বাতাসের মাঝ দিয়ে 
চলে গেছে সঙ্কীর্ণ বীথিপথ-- 

সেই পথে সে এগিয়ে আসে । 

প্রকৃতির ছবি তার মনে ছায়া ফেলে; 

তবু তাঁর মজুন-দৃষ্টি বহুদূর প্রসারিত । 

সে এগিয়ে চলে, প্রতি পদক্ষেপে 

ভাঙে আর ভাঙে অন্ধকারের শেষস্বপ্ন | 
ধুলোমাটির পৃথিবী পাশে রেখে 

সে এগিয়ে চলে 

পুকুরের ছায়। ছায়া জলে তৃতীয়ার খেল! 
তাকে মুগ্ধ করে না। 

সূর্য প্রকাশিত হয় 

পৃথিবীর রঙ বদলায় ; 

তার ব্যাপ্ত দৃষ্টির গুজ্জল্য 

তাঁকে নিয়ে যায় এক দেশ থেকে আর এক দেশে । 


স্র্য তাকে পথ দেখাবে । 

মাথার ওপরে সর্ষের প্রখর বিকিরণ । 
প্রকৃতির আয়ত কাজল মুছে গিয়ে 
পৃথিবী এখন রুক্ষ কঠিন 

নির্মম বাস্তবের বপ-_ ধুলোর স্তর 
ক্রমেই ঘিরছে তাকে । 


ও 


রবীন্্র ভারতী পত্রিকা 


যদিও তার দৃষ্টি সীমানা পেরিয়ে__ 
তবু পলে পলে হিসেব করে, 
ভেবে দেখে । 


এই মর্তের সচল জীবন দেখা যাঁয় ছু'পাশে । 
তাঁদের ছ'চোখে জেগে উঠে বিস্ময় । 

তাঁদের দ্রিকেই এগিয়ে চলে সে, 

তার। ভয় পায়, 

দূরে সরে যায়। 

শিশুরা আর্তনাদ করে, মায়ের আচলে লুকোয় ; 
কুমারীরা পেছন ফিরে থাকে । 

তারা তে! জানে না-- 

কী দুর্বার পিপাসা তার অণুতে অণুতে । 
এখানে নয়, এখানে নয় 

তার গভীর দৃষ্টি আরও প্রসারিত হয়ে যায় । 
ক্লান্ত পা শুষে নেয় তার শেষ শক্তি 

বিক্ষিপ্ত মন আবার এগিয়ে চলে । 

এখানের জলবায়ু তার তৃষ্ণ! মেটাবে না। 
এবার সুর্যের তির্ক ভঙ্গি ৷ 

সূর্য আর আশা দেয় না; পরাজিত সে 
ক্রমশঃ বিবর্ণ হয়ে ওঠে । 

অসম্য নীরবতা। তাকে ঘিরে ধরে । 

বরফের আখাত ঝরে ! 

সূর্য অস্ত যায় । 

ক্লান্ত সে দাড়ায় সীমাত্বর্গের অপূর্ণ প্রান্তে | 
কখনও কখনও কি এক অস্ফুট স্বর 

ছ্বুরে বেড়ায়__ 

এই জনহীন প্রীস্তরে । 

একটা বিশ্রিষ্ট সুর হঠাৎ ভেসে আসে 

রাশি রাশি বরফের ওপর দিয়ে । 

সে বিষাদসঙ্গীতের সুরে স্থুরে 

স্পষ্ট হয়ে ওঠে এই গ্রহের ক্রন্দন । 


নাট্যশান্ত্রে নাট্যোৎগর্তি কথ 
আরতি মৈত্র 


[ এক 

প্রাচীন এতিহ্যের উপরই গড়িয়। ওঠে অগ্রগমনের নিত্য নৃতন ইতিহাস । সেই কারণেই 
কোন দেশের সংস্কৃতির বর্তমান রূপ সঠিক জানিবার জন্য ফিরিয়। দেখ। প্রয়োজন অতীতকে, 
যেখান হইতে যাত্রারস্ত। ভারতীয় নাটকের ও নাট্যশাস্ত্রের জন্মসূত্র অনুসন্ধান করিবার 
জন্য ফিরিয়া যাইতে হইবে খুষ্ট জন্মের কয়েক শত বগুসর পূর্বেব, যখন মহামুনি ভরত তাহার 
দিব্য মহিমার মাধ্যমে অপূর্ব কুশলতার সহিত নাটাশাস্ত্রের পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় এক অনিন্দ্যন্থন্দর 
শিল্পের জন্ম ও রীতিবৈচিত্র্যের কথা লিপিবদ্ধ করেন । 

বিশ্বের সমস্ত দেশের নাটকের জন্ম ধন্মীয় পরিবেশে । ধর্মের রক্ষাকবচ প্রাচীন 
সমাজের মানুষকে সহজাত কবচকুণগডলের হ্যায় আপদ বিপদ হইতে রক্ষা করিয়াছে, বাধা- 
বিপত্তি জয় করিবার দুর্জর শক্তি দিয়াছে আর দিয়াছে আশ্মরক্ষার অমোঘ শক্তি । ধর্মের 
প্রাণে সমবেত মানুষ নান। জটিল সমস্ত।র সমাধান করিয়।ছে এবং সেই ধর্মের মহিমাকীর্তন 
করিবার উদ্দেস্টঠে তাহারাই স্থ্টি করিয়াছে স্তোত্র, সঙ্গীত, নৃত্য ও নাটক। বিভিন্ন 
দেশের নাট্যোৎপত্তির ইতিহাস এই তত্বের স্বপক্ষে সাক্ষ্য দিবে । 

পাশ্চাত্যের নাটকের প্রথম বিকাশ ঈজিপ্ট ও এশিয়। মাইনরের 190551919, 0185৩- 
এর মধ্যে । উজিপ্টের £১5৭95 10255101) 191355-এই প্রথম নাট্যলক্ষণগুলি পরিস্ফ ট 
হয়। ইহা ধন্ীয় অনুষ্ঠানকে আশ্রয় করিয়। গড়িয়া উঠিয়াছিল। ইহার সঠিক রূপ কী 
ছিল তাহা জানিবার কোন উপায় নাই ; তবে একথা সত্য যে 41759 8০. ০: 461%5ণ 
10051750 0765 1076905 ৮৮10 91101002109. 1015 9১910650 01891970057 2100 
170190910091)09 ০০0]0 15 10010090004 01719 19% 211 005 1050101:555 009€ 00০ 
৪811 07690065091. 10792506017 13950 00 15 000 £05405 19955101) 
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গ্রীসের আদি কবি হোমার একজন চারণ ছিলেন । তাহার পূর্বের আর কোন 
কবি ছিলেন কিনা নিশ্চয় করিয়া কিছু বলা সম্ভব নহে। ভোমারের “ইলিয়াড' কাব্য 
আনুমানিক খৃষ্টপূর্র্ব নবম শতাব্দীতে রচিত। চারণ কবিদের সম্বদ্ধে জানা যায় যে তাহার! 


৫২ রবীন্দ্র ভারতী শত্রিক' 


দলের মূল গায়করূপে গান গাহিতেন এবং সঙ্গে অনেক দৌহার থাকিত। ই'হারা ন্ৃত্যু- 
গীত সহযোগে দেবতা এবং মহাপুরুষদিগের মহিমাকীর্তন করিতেন । এই চারণ-গীতিকে 


গ্রীসে মোল্পি (৬1011) বলা হয়। অনেকের ধারণা এই মোল্পি হইতেই মহাকাব্যের 
সষ্টি। গ্রীসের পূর্ণাঙগ নাটকাভিনয়ের প্রথম পরিচয় পাওয়া যায় খুষ্টপূর্ববব পঞ্চম ও যষ্ঠ 
শতাব্দীতে, গ্রীক দেবতা 110910%505-এর উপাসনাকেক্দ্র 11)986:9 0? 11010550541 
[01055101705 থেকে ক্রমে 705855১ 9৪1 এবং 002093% স্যরি হয়। এই 
নাট্যোৎসবের মাধ্যমেই প্রখ্যাত নাট্যকারগণ-/১০5০9145 € ৫২৫-৪৫৬ খুঃ পৃঃ), 
50121)00159 (৪৯৪-৪০৬ খু পুঃ), 72011101465 (৪৮৬-৪০৬ খুঃ পৃঃ) ও £১0196০- 
[1)91065 (৪৫০-৩৮৫ খুঃ পৃঃ ) বিশ্ববাসীর নিকট পরিচিতি লাভ করেন। ইহাদের 
নাটকগুলি অবলম্বনে নাট্যশান্ত্র রচনা করিয়াই এারিষ্টটল নাট্যশাস্ত্রীরূপে জগদ্বরেণা 
হইয়াছেন । ছয়দিনব্যাপী এই নাট্যোতসবে 1)100500101,1070991070709198%, 
€010069% ও ১৪:-এর অভিনয় হইত | 

ইংরাজী নাটক-ও গীর্জার সীমানার মধ্যে স্থষ্ট ও পুষ্ট । খু্টীয় পঞ্চম হইতে অষ্টম 
শতাব্দীর শেষ পধ্যন্ত কালকে ইংল্ের “অন্ধকার যুগ” বলা যায়। খুষ্টীয় নবম শতাব্দী 
হইতে পঞ্চদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত কালে ইংরাজী নাটকের উৎপত্তি ও বিকাশ ঘটে । 
দ্রব্য মাহাত্ম্য প্রচারের মধ্য দিয়! গীজ্জার ধন্মযাজকগণ নাটক রচনা ও অভিনয় করিতেন । 
এই নাটকগুলিকে )1150]16 191959 ও 7৬01911 101955 বল। হয়। প্রাকরেণেস। 
যুগে ইংলগ্ডের অধিবাসীরা নাটক বলিতে 7৬119016 101955 ও 701:911 10195-উ 
বুঝিত । 4৯110990009 06117019016 ০৫ 000 0060910]) 00210000175 01১০ 1৬1118016 
[01953 ০0101011599 91] 0096 ৮7৪3 [00070 0৫6 50590 1919521009002 11) 00101706০- 
001 ৮100 52110105 01:21709,% 

ভারতীয় নাটকের জন্মও অনুরূপভাবে ধর্মের সিগ্ধছায়াতলে । নাট্যাচার্যয 
ভরতমুনির নাট্যশাস্ত্রের অপর নাম নাট্যবেদ। বেদ হিন্দুর ধর্মগ্রন্থ । নাট্যশাস্ত্রের 
পূর্বববন্তীকালেও নাট্যকলার যে সামান্যতম নিদর্শন মেলে তাহাও ধর্মগ্রন্থ খথেদের মধ্যেই। 
খথেদের মধ্যেই “সরমা ও পনি”, “যম ও যমী”, “পুরুরবা ও উর্ববশী” ইত্যাদি সংবাদ সৃক্ত 
বা গাথা পাওয়া যায়। এই সমস্ত স্ুত্রকে ভারতীয় নাটকের বীজস্বরূপ বলা যায়। পরম 
প্রাজ্ঞ ভরতমুনির নাট্যশীস্ত্রই ভারতীয় নাট্যতত্বের প্রথম পূর্ণাঙ্গ প্রকাশ । 

আমাদের বিশ্বাস বর্তমানকালের নাটকের সর্ববাঙ্গীন উন্নতির দিনেও নাট্যবেদের 
অনুশীলন অপরিহার্য । প্রয়োগবিজ্ঞানের রীতি-নীতি এবং বৈশিষ্ট্যসকল যে রূপে 
ইহাতে উপস্থাপিত হইয়াছে তাহা মহামতি খ্যারিষ্টটলের “১০০০)০৪৮-এও সম্যক্রূপে 


নাট্যশান্ত্রে নাট্যোতৎপত্তি কথা ৫৩ 


আলোচিত হয় নাই_17019০-এর “আস” পোয়েটিকাতে-'ও নয় । সেই কারণে কেবলমাত্র 
আমাদের দেশে নয় সমগ্র বিশ্বের নাট্যশাস্ত্রীদের জ্ঞানের পূর্ণ তম বিকাশের জন্য ভরতের 
নাট্যশাস্ত্র একান্ত প্রয়োজনীয় এবং বিভিন্ন ভাষায় ইহার অনুবাদ একান্ত বাঞ্ছনীয় । 

মাত্র কয়েক বওসর পূর্বেবও “নাট। শাস্ত্র” নামটি পধ্যন্ত অনেকের অজ্ঞাত ছিল। 
ভারতবর্ষের অধিবাসীদের মুষ্টিমেয় কয়েকজন এই শাস্ত্রটি পাঠ করিয়াছেন । এজন্য 
প্রধানতঃ দায়ী গ্রন্থখানির ছুশ্প্রাপ্যতা । 

[7. 17911 নাট্যশাস্ত্রের প্রথম প্রকাশক । “দশরূপ” গ্রন্থের সভিত নাট্যশাস্ত্ের 
কয়েকটি বিশিষ্ট অধ্যায় তিনি প্রকাশ করেন । অতএব 1331] সাহেবকেই নাটাশাস্ত্রের 
প্রথম আবিষ্ষারকও বলা যাইতে পারে। নাট।শাস্ত্রের সম্পূর্ণ পাণ্ডুলিপি 17911 সাহেব 
পান নাই এবং সেই কারণেই পৃথকৃর্ূপে সম্পূর্ণ নাট্যশাস্ত্র প্রকাশের সঙ্কল্প ত্যাগ করেন । 
1791] সাহেবের পরে 7. 091০১৯৯, ফরাসী পণ্ডিত 1, ০৮10৭ এবং আরও অনেকে 
নাট্যশাস্ত্রের বিভিন্ন অধ্যায় পুথক্‌ পুথকৃরূপে প্রকাশ করেন । বারোদার অসম্পূর্ণ সংস্করণটি 
প্রকাশিত হয় ১৯১৬ ও ১৯৩৪ খৃষ্টাব্দে । কাশী হইতেও উভার একটি সংস্করণ প্রকাশিত 
হয়। ইহার আধুনিকতম সংস্করণটি আত্মপ্রকাশ করিয়াছে ১৯৫৬ খৃষ্টাব্দে গাইকোয়াড় 
ওরিয়েন্টাল সিরিজ হইতে । এই সংস্করণটি অভিনব গুপ্তের টীকাসমঘ্বিত | 

আদি নাট্যশান্্রটি ১২,০০০ শ্লোকে সম্পূর্ণ ছিল । পববস্তীকালে ইহ। মাত্র ৬,০০০ 
শ্লোকসহ প্রকাশিত হয় । অনেকে এইরূপ মত পোষণ করেন যে ১২,০০০ শ্লোক-সমন্বিত 
বৃহদায়তন সংস্করণটির নাম “নাটাবেদাগম” ও ৬১০০০ শ্লোক-সমন্থিত ক্ষুদ্র তর সংস্করণটির 
নাম “নাট্যশান্ত্র” ছিল । “ভাবপ্রকাশন” গ্রন্থে সারদাতনয় (১১৭৫-১২৫০ ) এই মতই 
প্রকাশ করিয়াছেন । 

“একং দ্বাদশসহন্ৈশ্লেণকৈরেকং তদধতঃ। 
ষড় ভিগ্লেণকসহজৈর্ধে! নাট্যবেদন্য সংগ্রহঃ ॥ (১০/৩৫) 
মহামহোপাধ্যায় রামকৃষ্ণ কবি ৩৬,০০০ শ্লোকবিশিষ্ট অপর একটি নাট্যবেদের 
উল্লেখ করিয়াছেন । এই নাট্যবেদের রচয়িতা “ত্রঙ্গ।” অথবা “ত্রহ্গাভরত” ৷ (ক্রমশঃ) 


রবীল্মননের মানোকে আমাদের শিক্ষাব্যবস্থা 


ধীরেন দেবনাথ 


শিক্ষার সংজ্ঞা নিয়ে আলোচনা করেছেন অনেকে । সে আলোচনা প্রায়শই বৃদ্ধিমূলক। 
শিক্ষার মানদণগ্ুটি কিন্তু প্রয়োগমূলক হওয়াই বাঞ্ছনীয় । অর্থাৎ কোনো ব্যক্তি প্রকৃত 
শিক্ষিত কিনা, তার যথার্থ পরিচয় পাওয়া যাবে তার আচার-আচরণ থেকে । স্বৃতরাং 
শিক্ষাকে কোনে। নির্টিষ্ট সংজ্ঞার মধ্যে বাধবার চেষ্টা না করে শিক্ষার উদ্দেশ্ঠকেই 
আলোচনার বিষয়বস্তব করলে বোধ হয় আসল লক্ষ্যে পৌছানে। সহজ হয়। শিক্ষার 
উদ্দেশ্য হোল মনকে জাগিয়ে তোলা, তার কৌতুহলী প্রবৃত্তিকে প্রশ্নের আঘাতে উৎসুক 
করে তোল।- স্র্ধের আলোয় যেমন করে পদ্মের পাপড়ি বিকশিত হয়। শিক্ষার লক্ষ্য 
হোল বিরাট বিশ্বের অস্তিত্বে নিজের অস্তিত্ব অনুভব করা, আবার নিজের অস্তিত্বে বিশ্বকে 
প্রত্যক্সীভূত করা । চিত্তবৃত্তির মানোন্নয়ন ও সাম্যানুভব যে যে প্রক্রিয়ায় সম্ভব, তাকেই 
শিক্ষা বল। চল্বে । যদি কতকগুলি বই পড়লেই এটা সম্ভবপর হয় বলে মনে করি, 
তাহলে সেই বই পড়াটাই শিক্ষা, যদি নৃত্যগীতের মধ্য দিয়ে সেটা সম্ভব হয়ে ওঠে, 
তাহলে সেই নৃত্যগীতই শিক্ষা । আর চিত্তভুমি যেখানে উর মরুর ন্যায় চিরশুফ রউল, 
সেখানে শিক্ষার প্রকরণে বা আয়োজনে দেন্য না থাকতে পারে, কিস্তু শিক্ষার আসল 
উদ্দেশ্য ব্যর্থ হওয়ায় তাকে আমরা শিক্ষা। আখ্য। দেব না। 

রবীন্দ্রনাথ শিক্ষাকে এই আলোকে দেখেছেন, এই মানদণ্ডে বিচার করেছেন । 
তিনি বলেছেনঃ £[155 171815550 5000901020 15 0096৮510101) 9965 006 170616]% 
81৮6 05 10691709000) 100 2091553 ০07 1160 10 102005৬1108 811 
০5015051006. মনকে শুধু জানানো হয়ঃমনের জাগরণ ঘটাতে হবে | এখন প্রশ্ন হচ্ছে,মনের 
এই জাগরণ ঘটাতে পারে যে শিক্ষা, তার জন্ত কি কোনে। বিশেষ উপকরণের প্রয়োজন আছে? 
না, বিনা আয়োজনেই এ শিক্ষা আমাদের অধিগত হতে পারে? জীবনে চলার পথে 
প্রতি মুহুর্তেই আমরা কিছু না কিছু দেখছি, শুন্ছি। মনের ছুয়ার যদি রুদ্ধ না থাকে, 
তাহলে এই দেখা আর শোনার মধ্য দিয়ে মন গ্রহণ করে চলেছে নতুনকে, বর্জন করে 
চলেছে জীর্ণ পুরাতনকেঃআবার কখনো ব1 পুরাতন বিশ্বাসে নতুন সংকল্পে অধিষ্ঠিত হচ্ছে। 
এ শিক্ষা সবৌত্বম নিঃসন্দেহে । আর এ শিক্ষা গ্রহণের জন্য মনকে যদি শাণিত করে 
তোলা যায়; তবেই উৎকৃষ্ট ফল পাওয়! যেতে পারে। নইলে বারে বারে ব্যক্তিগত 


রবীন্দ্রমননের আলোকে আমাদের শিক্ষাব্যবস্থা ৫৫ 


পরীক্ষা-নিরীক্ষার আয়োজনে পরম লগ্নটি অপচয়িত হবার আশংকাও কিছু কম নয়। 
তাই ব্যক্তিত্বের পূর্ণ বিকাশ যদিও শিক্ষার চরম সার্থকতা, তবু সবজনীনতার আদর্শ থেকে 
বিবিক্ত থাকলেও তাকে চলবে না। সর্বজনীন শিক্ষাব্যবস্থায় শিক্ষা প্রতিষ্ঠানের স্থান 
অপরিহার্য । যে কোনো শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান-প্রবন্তিত একটা পাঠক্রম থাকবে, পাঠদানের 
উদ্বেস্টে শিক্ষক-শিক্ষিকা! থাকবেন, ছাত্র-ছাত্রী, শিক্ষক-শিক্ষিকা, শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান গ্রভৃতি 
নিয়ে একট! পরিবেশও গড়ে উঠবে । আর সব মিলিয়ে সবোপরি থাকবে একট। আনন্দের 
উত্তেজনা, প্রাণাবেগের স্ফ রণ, সবব্যাগী মুক্তির উল্লাস । 

আমাদের শিক্ষাব্যবস্থায় নির্দিষ্ট একট। পাঠক্রম আছে, যা অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
সহজ আকর্ষণে ছাত্রদের মনে সঞ্চারিত হতে বাধ। পায় । যেহেতু একটি নির্দিষ্ট পাঠক্রমের 
মধ্য দিয়ে শিক্ষার ভিত্তিটা গড়ে উঠবে, পাঠক্রম রচন। সম্পর্কে তাই বিশেষভাবে অবহিত 
হওয়া প্রয়োজন ৷ ছাত্রদের মানসগঠন, চিত্তবুত্তির বিশেষ প্রবণতা, ব্যবহারিক জগতের 
সাথে শিক্ষার যোগ ইত্যার্দি বিষয়ের কথ! মনে রেখে পাঠক্রম রচনা করতে হবে । যে 
শিক্ষকের পরে শিক্ষাদানের দায়িত্ব রয়েছে, তার ভূমিকাও অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । ছাত্রের 
মুগ্ধ ও উৎসুক দৃষ্টির সামনে তিনি অপরিচিত বিশ্বের ছবি তুলে ধরবেন । সে ছবি সাহিত্য- 
জগতের হতে পারে, সাহিত্যেতর শিল্পজগতের হতে পারে, বিজ্ঞানজগতের হতে পারে । 
স্বর্গ্বারের চাবি ধার হাতে, তাকে ছাত্র মনে করে দেবতার বরপুত্র বলে । প্রতি অধ্যায়ে 
তিনি নতুন নতুন গ্রন্থিমোচন করে চলেছেন, আর ছাত্রের মনে প্রাপ্তির আনন্দ ঝলকিত 
হয়ে উঠছে । এই আনন্দের অভিপ্ররাসে ছাত্রের সাথে শিক্ষকের নিবিড় যোগ গড়ে 
ওঠে । কিন্তু এসবই নিক্ষল হবে যদি শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানের পরিবেশটি স্থন্দর না৷ হয়, ছাত্রমনের 
কাছে গ্রীতিপ্রদ না হয় । উন্ুখ চিত্ত যদি প্রথমে প্রতিকূল ও নিরানন্দ পরিবেশে অবসন্ন 
হয়ে পড়ে, অথবা! পলায়নের জন্য ব্যাকুল হয়ে ওঠে, তাহলে শিখবে কে?  যে-মন 
কেবলই পালাতে চাইছে, সে-মন গ্রহণ করবে কিভাবে ? আনন্দময় অনুকূল পরিবেশ 
শিক্ষার ক্ষেত্রে তাই অত্যাবশ্যক । অথচ আমাদের দেশের প্রাথমিক ব! মাধ্যমিক 
বিদ্ভালয়গুলির দিকে তাকালে মনে হবেঃ “শিক্ষার পরিবেশ শব্দটি অভিধানবহিভূতি । 
পরিবেশের স্বীকৃতি নেই মহাবিগ্ভালয় গুলিতে, এমন কি বনু বিশ্ববিগ্ভালয়েও। পাঠক্রম, 
শিক্ষক বা পরিবেশ- কোনে ক্ষেত্রেইকি আমর! আদর্শ স্থাপন করতে পেরেছি যে 
আমাদের শিক্ষাব্যবস্থা নিখু'ত হয়ে উঠবে ? অথচ এ সত্য তো আজ আমাদের অজানা 
নেই যে, একমাত্র আদর্শ শিক্ষাই মানবজীবনের সকল সমস্যার সমাধান । 

রবীক্্নীথ নিজের জীবনে প্রচলিত শিক্ষাব্যবস্থার ক্রটির সাথে পরিচিত 
হয়েছিলেন । সাধারণে যেখানে বাস্তব ও আদর্শের মধ্যে বিরোধ ঘটলে আপোষ-রফা 


৫৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


করে, রবীন্দ্রনাথ সেখানে নিজের সংকল্পে দৃঢ় নিজের প্রত্যয়ে স্থিতমূল | ছাত্রজীবনে 
তাই স্কুল পালিয়েছেন সকল নিষেধের বিরুদ্ধে। ছাত্রজীবনে আনন্দময় পরিবেশের 
অভাব তাকে গীড়িত করে তুলেছিল? উত্তর জীবনে তাই অনুকূল পরিবেশে গড়ে তুললেন 
নিজের শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান। আনন্দের সাথে যোগ হোক ছাত্র-ছাত্রীর । আনন্দের উৎস 
প্রকৃতি, মানুষ ও ঈশ্বর ; সেই প্রকৃতি, মানুষ ও ঈশ্বরের সাথে তাদের নিবিড় যোগ 
স্থাপিত হোক। এই উদ্দেন্ঠ নিয়ে প্রতিষ্ঠিত হোল বিশ্বভারতী- যেখানে সকল পৃথিবী 
একটি নীড়ে পরিণত হবার বাসনা পোষণ করে, যেখানে একটি নীড় সকল পৃথিবীকে 
গ্রীতির বন্ধনে কাছে টেনে রাখতে চায়। এজাতীয় শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানে ইট, কাঠ দিয়ে তৈরী 
বাড়ীটা দৃষ্টির অবাধ স্বাধীনতাকে ক্ষুপ্ণ করে না। চোখ সেখানে সহজে ব্লান্ত হয় না, মন 
পীড়িত হয় না। সকল কাজেই বিরাট বিশ্বের সাথে নিজের যোগস্থৃত্রটি ক্ষণে ক্ষণে ধরা 
পড়ে। কাজ তাই আনন্দের বার্তা বয়ে আনে । শিক্ষাগ্রহণ কেবল একটিমাত্র চল্তি 
পন্থার মাধ্যমে মনকে নিরাসক্ত ও নীরস করে তোলে না। সে প্রতিমুহুর্তেই দেখছে, 
চল্ছে, শুন্ছে-_ আর এই দেখা, চল! আর শোনায় জানা-অজানায় নতুনকে গ্রহণ করছে। 
এমনি করে মনের প্রসার ঘটে, স্বাধীন মননশক্তি বাড়ে, সকল বৃত্তির বিকাশ লাভ 
হয়। তরুণ শিক্ষার্থ-মনের ভিত্তি একবার গড়ে উঠলে বাকী ধাপটুকু পার হওয়া 
সহজ | 

শিক্ষক তখন তার কাছে দুরাগত কোনে৷ অপরিচিত ব্যক্তি নন; তিনি তার বন্ধু, 
তার আত্মার আত্মীয়। তিনি কত বড় বিদ্বান, সে প্রশ্ন তখন একেবারেই অবান্তর । 
গ্রীতির সম্পর্কে মন যা পায়, তাতেই রসসিক্ত হয়ে ওঠে; প্রকৃতির এই দাক্ষিণ্য-ধন্ত 
পরিবেশে সকলেই যেন একত্রে বাঁধা । ছাত্রমনের প্রীতি ও শ্রদ্ধার অভিষেকে শিক্ষকের 
দানের আগ্রহ ও ক্ষমত। স্বভাবত£ই বেড়ে ওঠে। 

শিক্ষায় পরিবেশের প্রভাব রবীন্দ্রনাথকে গভীরভাবে আলোড়িত করেছিল । 
এসম্পর্কে তার বক্তব্য উদ্ধ'ত করা যেতে পারে £ 

“প্রাচীন ভারতের তপোবন জিনিষটার ঠিক বাস্তবরূপ কী তার 

এতিহাসিক ধারণা আজ সহজ নয়। তপোবনের যে প্রতিরপ স্তায়ী- 

ভাবে আঁকা পড়েছে ভারতের চিত্তে ও সাহিত্যে সে হচ্ছে একটি কল্যাণময় 

কল্পমুত্ি, বিলাসমোহমুক্ত প্রাপবান আনন্দের মৃত্তি। 

আধুনিক কালে জন্মেছি। কিন্তু, এই ছবি রয়ে গেছে আমারও মনে । 

বর্তমান যুগের বিগ্ায়তনে ভাবলোকের সেই তপোবনকে রূপলোকে প্রকাশ 

করবার জন্যে একদ। কিছুকাল ধরে আমার মনে আগ্রহ জেগেছিল। 


রবীক্জমননের আলোকে আমদের শিক্ষাব্যবস্থা ৫৭ 


দেখেছি মনে মনে তপোবনের কেন্দ্রস্থলে গুরুকে । তিনি যন্ত্র নন, 

তিনি মানুষ নিক্কিয়ভাবে মানুষ নন, সক্রিয়ভাবে; কেননা মনুষ্যত্ের লক্ষ্য 

সাধনেই তিনি প্রবুত্ত। এই তপস্তার গতিমান ধারায় শিষ্যের চিত্তকে গতিশীল 

করে তোল! তার আপন সাধনারই অঙ্গ। শিষ্যের জীবন প্রেরণা পায় তার 

অব্যবহিত সঙ্গ থেকে । নিত্য জাগরূক মানবচিত্তের এই সঙ্গ জিনিষটি 

আশ্রমের শিক্ষার সবচেয়ে মূল্যবান উপাদান । তার সেই মূল্য অধ্যাপনার 

বিষয়ে নয়, উপকরণে নয়, পদ্ধতিতে নয়। গুরুর মন প্রতি মুহতে 

আপনাকে পাচ্ছে বলেই আপনাকে দিচ্ছে । পাওয়ার আনন্দ সগ্রমাণ 

করছে নিজের সত্যতা দেওয়ার আনন্দেই |” 

শিক্ষার সাথে আনন্দের যোগ না৷ থাকলেই শিক্ষণীয় বিষয় বোঝা হয়ে দাড়ায় 
শিক্ষার্থীর কাছে । যে কোনো প্রকারেই হোক, তখন মুখস্থ করার দিকে ঝৌক পড়ে। 
কারণ পরীক্ষায় তে। পাশ করতে হবে । বিশ্ববিদ্ভালয়ের স্বীকৃতিপত্র না পেলে চাকুরি 
জুটবে না। সুতরাং প্রাণপণ চেষ্টায় মুখস্থ করি, পরীক্ষাও পাশ করি, তারপর সেই 
কৃতিত্বের দাবীতে চাকুবিও একট| মিলে যায় কোনো এক সময়ে । কিস্ত জীবনের সাথে এ 
শিক্ষ। চিরকাল অসংলগ্নই রয়ে যায়। শিক্ষণীয় বিষয়কে যেখানে হৃদয় বা বুদ্ধি দিয়ে 
গ্রহণ কর! গেল না, সেখানে পৰীক্ষায় পাশের পর তার সাথে সকল যোগই বিচ্ছিন্ন হয়ে 
যায় । মনের বিকাশ লাভের জন্য যে স্বাধীন চিন্তাশক্তির উন্মেষ প্রয়োজন, এ অবস্থায় 
তা” হয় না। জীবনের প্রতি পদক্ষেপে তাই আমাদের হোঁচট খেতে হয়, আর সকল 
প্রকার নির্দেশের জন্যই পাঠ্যপুস্তক বা শাস্ত্রের দিকে তাকিয়ে থাকতে হয়। এ শিক্ষালাভ 
আমরা করি না যে, কোনো পাঠ্যপুস্তক বা শাস্ত্গ্রন্থই জীবনের সকল সমস্যার সমাধান 
দিতে পারে না। শিক্ষণীয় বিষয় বা শিক্ষকের সার্থকতা সেখানে? যখন শিক্ষার্থী তাদের 
প্রয়োজন ক্রমশঃ ভূলে যেতে পারে । কিন্তু আমরা চিন্তার ক্ষেত্রে? বুদ্ধিপ্রয়োগের ক্ষেত্রে 
চিরকাল না-বালক রয়ে যেতে পারলেই বেঁচে যাই; দায়িহটা অন্যের পরে দিতে 
পারলেই স্বস্তিতে থাকি । এতে আর যাই হোক্‌, সম্পূর্ণতা অর্জন হয় না; এদের দিয়ে 
দেশের প্রয়োজনও মেটে না । বিদ্যা ও তার ব্যবহারের মধ্যে বিরাট ব্যবধান রয়েছে বলেই 
'পুথিকে আমরা কত বড়ে। মনে করি এবং পুথি যাহার প্রতিবিষ্ব (অর্থাৎ মানুষ) তাহাকে 
কি তুচ্ছ বলিয়া জানি ।' 

যে শিক্ষা নিজের জীবনের মধ্যেই অপরিণত ও অপ্রযুক্ত, সে-শিক্ষা দেশের সাথে, 
বিশ্বপ্রাণের সাথে নিজেকে যুক্ত করতে সক্ষম হয় নাঁ। ফলে শিক্ষিত ব্যক্তিরাও পরস্পরের 
সাথে যোগহীন এবং অশিক্ষিতের প্রতি উদীসীন। সমাজজীবনের সাথে ব্যক্তিজীবনের 


৫৮ রবীন্ত্র ভারতী পত্রিকা! 


অন্তরঙ্গতা গড়ে উঠতে পারে না। এরই পাশাপাশি আমাদের প্রাচীনকালের শিক্ষা- 
ব্যবস্থাকে তুলনা করা যেতে পারে। সে যুগেও শিক্ষিতের সংখ্য। স্ুপ্রচুর ছিল না কিন্তু 


সমগ্র সমাজমানসটি একন্ুত্রে বিধৃত ছিল। শিক্ষার উদ্দেশ্যই যেখানে শিক্ষার্থীমনের 
কৌতৃহলী ও অনুসন্গিৎসু প্রবৃত্তি বাড়িয়ে তোলা, সেখানে প্রকৃতপক্ষে হয় আমরা কিছু 


সংখ্যক অনুদার ও ঈর্যাকাতর লোক পাচ্ছি, নতুবা একদল উদাসীন লোক তৈরী করছি। 
চিত্তের সংকীর্ণতা যেমন বৃহৎ ও মহতকে অবনমিত করার চেষ্টায় উন্মুখ, ওদাসীন্যও তেমনি 
শিক্ষাগ্রহণের পথে অন্তরায় । মনের সজীবতা, চাঞ্চল্য ও গ্রহণের আকাংক্ষা না থাকলে 
সকল শিক্ষাই তো কঠিন প্রস্তরের দেহে বারিধারার প্রথম আঘাতের মত নিষ্ষল হবে। 
শিক্ষাব্যবস্থর মধ্যে যে প্রতাক্ষতা থাকলে শিক্ষা সজীব হয়ে ওঠে, সেই প্রত্যক্ষতার 
অভাবকে রবীন্দ্রনাথ দায়ী করেছেন এই মনোভাব স্থষ্টির কারণ হিসাবে । পুথি ছেড়ে 
সজীব মানুষকে প্রত্যক্ষভাবে পাঠের বিষয়বস্ত করার প্রয়োজনীয়তার দিকে তাই তিনি 
অঙ্গুলিনির্দেশ করেছেন । 

আমাদের শিক্ষিত সমাজের মধো যে ওদাসীন্য ও স্বাধীন চিন্তাশক্তির অভাব 
পরিলক্ষিত হয়, শিক্ষণীয় বিষয়কে কোনোরকমে গলাধঃকরণ করে পরীক্ষায় পাশ করতে 
সচেষ্ট দেখ! যায়ঃ বিদ্যা ও তার প্রয়োগের মধ্যে যে দুরবিস্তত ব্যবধান লক্ষ্য করা যায়, 
তার প্রধান কারণ অবশ্যই আমাদের প্রচলিত শিক্ষাব্যবস্থার ক্রি । পাঠ্যবিষয়কে বাস্তব- 
জীবনে প্রয়োগ করবার সুযোগ নেই, অধিকাংশ শিক্ষকের মধ্যে আদর্শনিষ্ঠা নেই, অধ্যাপনা- 
বৃত্তির প্রতি ভালোবাসা ও শ্রদ্ধা নেই, শিক্ষার্থীর মনের অনুকূল পরিবেশ নেই শিক্ষা- 
প্রতিষ্ঠানে, শিক্ষার মধ্যে প্রত্যক্ষতা নেই, এসব অভিযোগ বহুশ্রুত। মানবপ্রেমী রবীন্দ্রনাথ 
শুধু এসম্পর্কে আলোচন। করেই ক্ষান্ত হননি । আদর্শ শিক্ষাব্যবস্থা! বলতে যা! বোঝায়, 
তাই তিনি দেশবাসীর সামনে তুলে ধরতে চেয়েছেন । শিক্ষা তো শুধুমাত্র বইয়ে লেখা 
কতকগুলি নির্দিষ্ট বিষয় অধিগত করা নয়। শিক্ষার সম্পূর্ণতা সাধিত হতে পারে মনের 
সবাঙ্গীণ বিকাশের দ্বারা । যে সোনার কাঠির পরশে ঘুমন্ত মন জেগে ওঠে, তা আছে 
একমাত্র আনন্দের । সব স্থষ্টির মূল কথাই তো আনন্দ । সংগীত, নৃত্য, আবৃত্তি, 
অভিনয়, চিত্রাঙ্কন প্রতিকে রবীন্দ্রনাথ সাহিত্য বা বিজ্ঞান শিক্ষা! থেকে তাই বিষুক্ত 
করেননি । আমাদের বর্তমান শিক্ষাব্যবস্থাপ্রস্থৃত ধারা, তাদের শিক্ষার মধ্যে এই পূর্ণতার 
বীজটি আশ্রয় পাচ্ছে না। জীবনের ব্যাপক ক্ষেত্রে তারা তাহলে কোন্‌ আসন দাবী 
করবেন ? 


শিক্ষাব্যবস্থায় উল্লিখিত ক্রটি থাকা সত্বেও রবীন্দ্রনাথ বিশ্বাস করতেন, অশিক্ষিত 
থাকার চেয়ে এ শিক্ষাগ্রহণও ভাল। কিন্তু সেক্ষেত্রেও তো৷ পথ নিরঙ্কুশ নয়। শিক্ষার 


রবীন্দ্রমননের আলোকে আমাদের শিক্ষাব্য খস্থ ৪১ 


মাধ্যমই শিক্ষাবিস্তারের প্রধান অন্তরায়। বিদেশী ভাষা শিক্ষণে প্রচুর সময় ব্যয়িত হচ্ছে, 
অধিক মনোযোগ দিতে হচ্ছে, ফলে অন্য বিষয়গুলি অবহেলিত হয়ে থাকছে । যে ভাষ৷ 
দেশের জলমাঁটির মত আমাদের রক্তের মধ্যে লালিত নয়, তাকে আয়ত্ত করা সহজসাধ্য 
নয়। শিক্ষণীয় বিষয়ের চাইতে ভাষার দাপটটাই প্রবল হয়ে ওঠে তরুণ শিক্ষার্থীর কাছে। 
এই বিদেশী ভাষাশিক্ষার ব্যাপারকে আরো ভয়াবহ করে তোলেন স্বল্লশিক্ষিত শিক্ষকগণ 
-__ খাদের উপর নীচু ক্লাসে ইংরাজি শেখাবার দায়িত্ব সাধারণতঃ ন্যস্ত। অথচ তারা 
নিজেরাই সেই ভাষ! ও সাহিত্যে সম্পূর্ণ পারদর্শী বা আগ্রহশীল নন্। ফলে কাচা ভিত 
নিয়ে উচুর দিকে গিয়ে প্রতিপদেই বাধা ঠেকে। বড় বড় বৈজ্ঞানিক ও পণ্ডিত ব্যক্তির 
নজীর দেখিয়ে অবশ্য কেউ কেউ বলতে পারেন যে, তারাও তে! বিদেশী ভাষার 
মাধ্যমে উচ্চশিক্ষা লাভ করেছেন । 

তার উত্তরে সবিনয়ে প্রশ্ন করা যেতে পারে- এদের সংখ্যা কত ? ব্যতিক্রম দিয়ে 
সাধারণ নিয়মকে প্রতিষ্ঠ। করা যায় না। তাছাড়া, তাদের শিক্ষার ভিত্তি প্রায়শই 

ভরযোগা । কিন্ত অধিকাংশ সাধারণ মানুষের অবস্থা কি? শিক্ষাকে যেখানে সবজনীন 

করা প্রয়োজন বলে আমর মত পোষণ করছি, শিক্ষার প্রসার যেখানে দেশের সববিধ 
অবনয়ন দূরীকরণের উপায় বলে বিশ্বাস করি সেখানে এ পন্থা কোনোমতেই গ্রহণীয় হতে 
পারে নাঁ। শিক্ষার ভাষা ও শিক্ষার্থীর ভাষার মধ্যে এক্য স্থাপিত ন। হলে শিক্ষার বিস্তারও 
যেমন ঘটবে না, তেমনি শিক্ষা! দেশের প্রাণে সাড়। জাগাতেও পারবে না। রবীন্দ্রনাথের 
মন্তব্যকে স্মরণ করা যেতে পারে__ 

“পশ্চিম হইতে ঘা কিছু শিখিবার আছে জাপান তা দেখিতে দেখিতে সমস্ত 

দেশে ছড়াইয়া দিল, তার প্রধান কারণ, সেই শিক্ষাকে তার! দেশী ভাষার 

আধারে কীবাই করিতে পারিয়াছে। অথচ জাপানি ভাষার ধারণাশক্তি 

আমাদের ভষার চেয়ে বেশি নয়। নূতন কথ। স্থস্টি করিবার 

শক্তি আমাদের ভাষায় অপরিসীম । "** আমরা ভরসা করিয়। 

এপর্যন্ত বলিতেই পারিলাম না যে, বাংল! ভাষাতেই আমরা উচ্চশিক্ষা 

দিব এবং দেওয়া যায়। এবং দিলে তবেই বিদ্ভার ফসল দেশ 

জুড়িয়া ফলিবে ।” 

রবীন্দ্রনাথ তার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা থেকে বলেছেন যে, একদল ছাত্র থাকে, যারা 
ভাষা শিক্ষায় ততটা পটু নয়। অথচ সাধারণ বৃদ্ধি তাদের কম নয়। বিদেশী ভাষার 
বাধাটা দূর হলেই এরা উচ্চশিক্ষা লাভ করতে পারে এবং একটি নির্দিষ্ট শিক্ষণীয় বিষয়ে 
বিদেশী ভাষার মাধ্যমে শিক্ষাগ্রহণকারী ছাত্রদের তুলনায় তাদের পারদধিতা কোনো! 


৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


অংশেই লঘু বলে প্রতিপন্ন করা যাবে না। রবীন্দ্রনাথ তাই বিশ্ববিষ্ঠালয়ে ইংরেজি ও 
দেশী ভাষ| উভয়কেই মাধ্যম হিসাবে ব্যবহারের সমর্থন জানিয়েছেন । 

কোনো একটি বিষয়ে ব্যুৎপত্তি লাভ করতে গেলে আনুষঙ্গিক আরও অনেক 
বিষয়ে জ্ঞান থাকা প্রয়োজন । ভাষা যদি সেখানে ছাত্রমনের কাছে সহজ ও স্বাভাবিক 
বলে মনে না হয়, তাহলে সে এ ব্যাপারে উৎসাহ দেখাবে না । বাংল! ও অন্যান্য 
প্রাদেশিক ভাষায় রচিত উপযুক্ত পুস্তকের অভাব সাময়িক অসুবিধার স্থষ্টি করতে পারে । 
কিন্ত শিক্ষার মাধ্যম পরিবর্তনের সাথে সাথে উচ্চ শিক্ষার উপযোগী পুস্তকও রচিত হতে 
থাকবে । প্রয়োজন থেকেই তো নতুনের স্থষ্ি। 

শিক্ষাকে সহজ ও স্বাভাবিক করে তোলার উদ্দেশ্টে মাতৃভাষার মাধ্যম গ্রহণ 
কোনো কোনো মহলে আজে বিতর্কের বিষয়বস্তব । কিন্তু ইংরেজি বর্জন না করেও দুয়ের 
সংরক্ষণের যে পথ রবীন্দ্রনাথ নির্দেশ করেছেন, সে সম্পর্কে কোনে সুষ্ঠ ও সুচিন্তিত 
আলোচনা হয় না কেন? 

রবীন্দ্রনাথ পরাধীন ভারতবর্ষে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, পরাধীন ভারতবর্ষের 
মাটিতেই শেষ নিংশ্বাস ত্যাগ করেছেন । তিনি বেদনার্ত হৃদয়ে পরাধীন দেশের নিরক্ষরতা, 
কুশিক্ষা ও সংস্কৃতির ব্যভিচার লক্ষ্য করেছেন। বিদেশী শাসনব্যবস্থায় স্বভাবতঃই 
আমাদের শিক্ষার মধ্যে বু অসংগতি ও অসম্পূর্ণতা ছিল-_ যা” বিদেশী শাসন ও শোষণ 
কায়েম রাখার পক্ষে অনুকূল এবং আমাদের মধ্যে জাতীয় ভাব উন্মেষের অন্তরায় স্বরূপ 
ছিল। শিক্ষাসম্পকিত আলোচনায়, নিজের গড়া শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানসমূহে, তার প্রবতিত 
পাঠক্রমে ও শিক্ষাদান ব্যবস্থায় এই ক্রটিগুলিকে তিনি বিদুরিত করতে চেয়েছেন। 
শিক্ষাকেই তিনি লক্ষ্য রেখেছেন, উপকরণকে নয়। অনটনের মুহূর্তে আহার্য ও পাত্রের 
মধ্যে আহার্ধ ই প্রথম ও প্রধান বিবেচ্য তার কাছে। 

সত্যসন্ধানী কবিহ্ৃদয় সমাজভাবনায় আবেগাকুল। শিক্ষা, ধর্ম, রাজনীতি, 
সমাজনীতি, অর্থনীতি সবত্রই তিনি বিপ্লব ঘটাতে চেয়েছেন । বিজ্ঞানীর নিষ্ঠা ও দুরচারী 
দৃষ্টি নিয়ে, রোম্যান্টিক কবির অভীগ্দিত লক্ষ্যে পৌছাবার ছুর্সর আকাজ্ষা নিয়ে তিনি 
সারাজীবনই তো পথ চলেছেন, আর ডাক দিয়েছেন মানুষকে । আবার প্রাচ্য খষির 
আধ্যাত্মিক অনুভাবনায় বিকেন্দ্রিক আকর্ষণের মাঝেও এক শাশ্বত সত্যের অচঞ্চল প্রাণ- 
বিন্ৃতে দাড়িয়ে থাকতে পেরেছেন । 

হয়ত তিনি গীতা ও উপনিষদ থেকে দীক্ষা নিয়েছেন, হয়ত প্লেটো, আ্যারিষ্টটল, 
রুশো, ফ্রোয়েবেল, ডিউই তার মনে সাড়া জাগিয়েছেন, হয়ত বা মহাত্মা গান্ধী, স্বামী 
বিবেকানন্দ ও শ্্রীঅরবিন্দের বাণী তাকে প্রেরণা যুগিয়েছে ; তবু এ সত্য প্রমাণের 


রবীন্রমননের আলোকে আমাদের শিক্ষাব্যবস্থা ৬১ 


অপেক্ষা রাখে না যে, রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাসম্পকিত চিন্তাধারা তার সমগ্র জীবনদর্শনেরই 
ত। 

রবীন্দ্রনাথের শিল্লিমানস এ যুগে ছুর্লভ। সেজন্য ক্ষোভেরও কারণ দেখি না । 
কিন্তু এ প্রশ্নের জবাব তো মেলাতে পারছি না, রবীন্দ্রমননের ফসল কি আমাদের চিত্তভূমিতে 
যথাযথ আশ্রয় পেয়েছে? দেশ আজ স্বাধীন । কিস্তু শিক্ষা ব্যবস্থার পুবতন ক্রুটিগুলি কি 
আজও আমরা দূর করতে পেরেছি? শিক্ষার সাথে একাধারে আধ্যাত্মিকতা ও জীবন- 
ভাবনাকে যুক্ত করতে পেরেছি কি? শিক্ষাবিস্তার, শিক্ষার পরিবেশ, পাঠক্রম ইতাদি 
নিয়ে কিছু কিছু প্রশংসনীয় পরীক্ষা-নিরীক্ষা অবশ্য হচ্ছে। কিন্তু সমগ্র জীবনের সাথে 
শিক্ষার সম্পর্ককে যে অখও দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে বিচার করার প্রয়োজনীয়তা রবীন্দ্রনাথ অনুভব 
করেছেন, সেই মূল সত্য সম্বন্ধে পূর্ণভাবে অবহিত হতে ন৷ পারলে, আমাদের এ জাতীয় 
প্রয়াস কোনো৷ স্থায়ী সমাধানের নির্দেশ দিতে পারবে না। 


আমাদের আগিনায় 


গত ২৭শে সেপেম্বর, ১৯৬২ শ্রদ্ধেয় উপাচার্য মহোদয় রকীন্দ্রভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয়ের 
ছাত্র-ছাত্রী, অধ্যাপক-অধাযপিকা এবং অন্তান্ত কমীদের এক মিলিত সভায় জাতীয় 
সংহতির প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে আলোচন। করেন। 
স ৯ ঁ 
গত ৫ই নভেম্বর, ১৯৬২ উপাচার্য শ্রীহিরগ্নয় বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের সভাপতিত্বে 
এক জরুরী সভা অনুষ্ঠিত হয়। চীনা আক্রমণের পটভূমিকায় দেশের সঙ্কটময় 
পরিস্থিতি এই সভার আলোচা বিষয় ছিল! বিভিন্ন বক্তা আলোচনায় অশগ্রহণ করেন । 
সভায় সর্বসম্মতিক্রমে সিদ্ধান্ত গৃহীত হয় যে, বিশ্ববিষ্ভালয়ের শিক্ষক-শিক্ষিকা ও কর্মীগণ 
একদিনের বেতন এবং শিক্ষার্থীরা তাদের সামর্থ্যানুযায়ী প্রতিরক্ষা তহবিলে দান করবেন । 
সা ্ না সা 
৪ঠা নভেম্বর, ১৯৬২ সাইপ্রাসের প্রেসিডেন্ট আর্বিশপ ম্যাকারিওস রবীন্দ্র 
ভারতী পরিদর্শন করেন। সমবেত কণ্ে গীত রবীন্দ্রনাথের “আকাশভরা সূর্যতারা” গানটির 
ভাষা ও স্থর-মাধুর্য তাকে মুগ্ধ করে। 
নর চু ও 
৯ই নভেম্বর, ১৯৬২ নেদারল্যাণ্ডের মহামান্া রাজকুমারী বিয়েট্টরিক্স রবীন্দ্রভারতী 
বিশ্ববিদ্ভালয় পরিদর্শন করেন। এই উপলক্ষে "্ামা' হৃত্য-নাট্যের একটি নির্বাচিত দৃশ্য 
অভিনীত হয়। অভিনয় দেখে তিনি আনন্দ প্রকাশ করেন এবং অংশগ্রহণকারী 
অভিনেতা-অভিনেত্রীদের বিশেষভাবে উৎসাহিত করেন । 


৪ ন সা সা 


গত ১৬ই নভেম্বর, ১৯৬২ রাষ্টরপুঞ্জ দিবস উদ্যাপন করা হয়। এই অনুষ্ঠানে 
সভাপতিত্ব করেন পশ্চিমবঙ্গের শিক্ষা-অধিকর্তা মাননীয় শ্রীভবতোষ দত্ত মহোদয় । তিনি 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে রাষ্ট্পুঞ্জের কার্ধাবলীর এক বিস্তু ত বিবরণ দেন। 
সা ঁ ্ নু 
গত ১৯শে নভেম্বর, শ্রদ্ধেয়া শ্রীযুক্তা প্রতিম৷ দেবী রবীন্দ্রভারতী পরিদর্শন করেন । 
এই উপলক্ষে বিশ্বাবিগ্ঠালয়ের তরফ থেকে তাঁকে সম্রদ্ধ অভিনন্দন জানানো হয়। তিনি 


ছাত্র-ছাত্রী ও অধ্যাপকমণ্ডলীকে আশীর্বাদ করেন এবং বিশ্ববিগ্ঠালয়ের প্রতিষ্ঠা কামনা 
করেন। 


আমাদের আঙ্গিনায় ৬৩ 


পশ্চিম জার্মান গণতন্ত্রের মহামান্ত প্রেসিডেপ্ট ডঃ হাইনেরিখ. লুব.কের সম্ত্রীক 
রবীন্্রভারতীতে শুভ পদার্পণ ঘটে গত ৩০শে নভেম্বর, ১৯৬২ তারিখে । ছাত্র-ছাত্রীগণ এই 
উপলক্ষে “শ্যামা” নৃত্যনাট্যের একটি দৃশ্য অভিনয় করে। তিনি রবীন্দ্রনাথের পৈত্রিক 
ভবনে পদার্পণ করতে পেরেছেন বলে আনন্দ প্রকাশ করেন এবং ছাত্র-ছাত্রীদের নৃত্যের 
প্রশংস। করেন। 


সা সা না স 


গত ১লা ডিসেম্বর, ১৯৬২ শ্রদ্ধেয় উপাচার্ধ মহোদয়ের সভাপতিত্বে দেশের বর্তমান 
জরুরী অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে জাতীয় এক্যরক্ষা ও প্রতিরোধ ব্যবস্থাগ্রহণে আমাদের 
কর্তব্য সম্পর্কে আলোচনা কর! হয়। ছাত্র-ছাত্রী, অধ্যাপক-অধ্যাপিকা ও প্রশাসনিক 
বিভাগের সকল কর্মীহ এই সভায় যোগদান করেন । সাধ্যানুযায়ী প্রতিরক্ষা বণ ক্রয়, 
ছাত্রছাত্রীদের এন. সি. সি.-তে যোগদান এবং সীমান্তরক্ষী জওয়ানদের জন্য শীতবস্ত্র তৈরী 
করতে অনুরোধ কর! হয়। 


সাঃ স সা ৬ 


১৩ই ডিসেম্বর, ১৯৬২ নবাগত ছাত্র-ছাত্রীদের স্বাগত জানানো হয়। ছাত্র- 
ছাত্রীদের উদ্যোগে আয়োজিত এই বরণোত্মবে সভাপতিত্ব করেন সংগীতবিভাগের 
ছাত্র শ্রীব্রজনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । শঙ্খের মঙ্গলধ্বনি, চন্দনের অভিষেক, ধুপের সৌরভ 
আর রজনীগন্ধার সজীব বৃন্তের সমারোহে আয়োজনটি মনোরম হয়েছিল । 
চু চি রং সা 
বগুসবের শেষ দিনটিতে (৩১শে ডিসেম্বর, ১৯৬২ ) ছাত্র-ছাত্রীর! মিলিত হন এক 
বিদায়োৎসবে । এই সভায় বিদায়ী ছাত্র-ছাত্রীদের শুভ কামনা জানানো হ'ল এক 
প্রীতিমধুর পরিবেশে । পুরাতন পরিচিতের প্রতি আকর্ষণ ও নবীন জীবনের প্রতি 
উন্মুখতা-_এরই পরিচয় পাওয়া গেল বিদায়ী ছাত্র-ছাত্রীদের মর্মস্পর্শী ভাষণে । এ অনুষ্ঠানে 
সভাপতির আসন গ্রহণ করেছিলেন নাটক বিভাগের ছাত্র শ্রীপ্রকাশ নন্দী । শ্রদ্ধেয় 
উপাচাধ মহোদয় বিদায়ী ছাত্র-ছাত্রীদের আগামী জীবনের চলার পথে কল্যাণ-কামন। 
জানালেন । এ বিদায় কোনদিন বিচ্ছেদের নিক্ষরুণতায় লীন হবে না এ বিশ্বাসও তিনি 
ব্যক্ত করলেন । 
সঃ স্ঁ চে সু 
গত ১১ই জানুয়ারী, ১৯৬৩ যুদ্ধকালীন জরুরী অবস্থার পটভূমিকায় ফিল্মস 
ডিভিসন কর্তৃক গৃহীত কয়েকটি তথ/মুলক ছবি বিশ্ববিগ্ঠালয়ের চিত্রগৃহে প্রদশিতি হয় । 


৬৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


গত ১৪ই জানুয়ারী, ১৯৬৩ কেন্দ্রীয় উপমন্ত্রী শ্রীশ্তামনাথ রবীন্্রভারতী পরিদর্শন 
করে গেলেন । তার সম্মানার্ঘে একটি মনোজ্ঞ নৃত্যানুষ্ঠানের আয়োজন কর! হয়েছিল । 
নট ও নর সঃ 
রবীন্দ্রনাথের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করলেন আফগানিস্তানের মন্ত্রী ডঃ মহম্মদ 
আসেফ সোহিল গত ২২শে জানুয়ারী, ১৯৬৩ | 
ন্ নাঃ সা ও 
পক্ষান্তকালীন প্রতি শনিবার বিকাল ২-৩০মিনিটে বিশ্ববিদ্ালয়-ম্ঞ্গৃহে সাহিত্য; 
সংগীত, নৃত্য ও নাটক সম্পর্কে আলোচনার ব্যবস্থা করা হয়েছে । বক্তৃতায় অংশগ্রহণ 
করছেন উল্লিখিত বিষয়সমূহে খ্যাতকীতি স্ুধীগণ। এতে জনসাধারণের অবাধ 
প্রবেশাধিকার আছে। 
গত ১৯শে জানুয়ারী, ১৯৬৩ যাদবপুর বিশ্ববি্ভালয়ের এমিরিটাস অধ্যাপক 
শ্রীপি. কে. গুহ মহোদয় “আধুনিক সমস্তামূলক নাটক” সম্পর্কে এবং ২রা ফেব্রুয়ারী 
বিশ্বভারতীর সংগীত ভবনের ভূতপূর্ব অধ্যক্ষ শ্ীশৈলজারঞ্জন মজুমদার মহাশয় “সংগীত 
রচনায় রবীন্দ্রনাথ” সম্পর্কে পাণ্ডত্যপূর্ণ ও হৃদয়গ্রাহী আলোচনা করেন । 
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অহীন্দ্র চৌধুরী ॥ 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
সাধনকুমার ভট্টাচার্য 
ভবরঞ্জন দে ) 
বালকুষ্ণ মেনন 

স্ধাংশুকুমার সাগ্ভাল 

অমিয়রঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 

অনিল রায় চৌধুরী 

সুভাষ বস্থু 

অণিমা দাশগুপ্ত 

জ্যোৎসা দত্ত 


ৃ সম্পাদনী সভার সদস্ত 


ভবরঞ্জন দে কর্তৃক সাধনা প্রেস প্রাইভেট লিমিটেড, ৭৬ বিপিনবিহারী গাঙ্গুলী স্ত্রীট £ কলিকাতা ১২ 
হইতে মুদ্ট্রিত ও ৬/৪ হ্বারকানাথ ঠাকুর লেন ঃ কলিকাতা ৭ হইতে প্রকাশিত। 


; জুল: এক টাক।' 


সুচীপত্র 
সম্পাদকীয় ১ 
প্রাচীন ভারতের বৌদ্ধ গ্রন্থাগার ॥ দীপককুমাল্প বড়,য়া ৩ 
লহ প্রণাম (কবিতা) ॥ প্রণবকুমার ঘোষ ৭ 
বিবর্তনের পটভূমিকায় নারীসমাজ ॥ সবিতা মুখোপাধ্যায় ৮ 
রক্তকরনী নাটকের মুখ্য প্রতিপাদ্য ॥ ডঃ সাধনকুমাব ভট্টাচার্ন ৯৬ 
মহধি দেবেন্দ্রনাথ প্রবতিত ব্রান্মধর্ম প্রতিজ্ঞাপত্র ॥ কুলপ্রসাদ সেন ২৮ 
সনেট £ পঁচিশে বৈশাধ (কবিতা) ॥ তুষার চট্টোপাধ্যায় ৩২ 
নাটকের উৎস সন্ধানে £ ভারতবর্ষে ॥ রঞ্জিত মুখোপাধ্যায় ৩৩ 
হিন্দু নৃত্য ॥ ব্রজকুমার বন্দ্যোপাধ্যান্ ৪৯ 
নাটযাশান্তে নাট্যোৎপতি কথা ॥ আরতি মৈত্র ৪৪ 
মোনৃপা বোন আমার (কাবিতা) ॥ চিতপ্রিয় চট্টোপাধ্যায় ৫০ 
আমাদের আঙ্গিনায় ৫১ 
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রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয়ের অন্যতম উদ্দেশ্য হু'ল জোড়াসাকোর ঠাকুর 


বাড়িতে উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলার নব জাগরণের ইতিহাসকে বিষয় করে 
একটি প্রদর্শভবন স্থাপন করা । তাতে তিনটি বিভাগ থাকবে £ ১। রবীন্দ্রনাথ, 
২। জোড়ার্সাকোর ঠাকুর পরিবার এবং ৩। উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী 
মনীধিগণের কীত্তি। রবীন্দ্র ভারতীর কর্তৃপক্ষ এদের সম্পর্কিত প্রদর্শনের উপযুক্ত 
দ্রব্য সংগ্রহে আগ্রহণীল। এই মহৎকার্ধের সাফল্যের জন্য সকলের সহযোগিতা 
এবং সক্রিয় সাহায্য কামনীয়। ধিনি এই আবেদনে সাড়া দিতে. ইচ্ছা করেন, 
তিনি অনুগ্রহ করে রবীন্দ্র ভারতী প্রদর্শভবনের অধ্যক্ষ বা বিশ্ববিস্ভালয়ের 
উপাচার্ষের সহিত যেন সংযোগ স্থাপন করেন। 


পাছে (সিল দশ নিল স্টিক শেন অভির রি ৯১০৪ বধু একপজতলিজি 5 ৩ পি ৮০ সনচভকপলিউবগনাজাধস্ধন্টাচাবাহপ্ধনিকারা (গানে এউনিনরগঞ ওদ ৪ আর ০৯ ০ পপ ০০ ০৯৯৯৯শসিিশ গি ১০ ৪৫ ০, 





পাপ পপ জি ৯ এ শত সপ শপ শপ পা সপ কিক 


০০১ 


এই উত্সবের মধ্যে একপক্ষকাল 
৬ মে থেকে ২০ মে 


সুলভ মূল্যে-_শতকর' ১২॥ টাকা বাদ দিয়ে-_ 
রবীন্দ্রনাথের সমুদয় গ্রন্থ ও রবীন্দ্রসাহিত্য সম্বন্ধে 
বিশ্বভারতী কর্তৃক প্রকাশিত ও প্রচারিত অন্যান্য 
গ্রন্থ বিক্রয়ের ব্যবস্থা হয়েছে । যে কোনে 
পুস্তকালয়ে সবসাধারণ এই সুবিধা পাবেন । 


এই উপলক্ষে কবিকে নূতন করে পাওয়ার 
ও নৃতন করে জানার আগ্রহ হওয়া সকলের 
পক্ষেই স্বাভাবিক ৷ রবীন্দ্রনাথের রচনার মধ্য 
দিয়ে রবীন্দ্রসানিধ্যলাভের সহায়তা করার জন্য 
বিশ্বভারতীর এই উদ্যোগ । 
4 


রবীন্ত্রজন্মোৎমব উপলক্ষে প্রকাশিত 


5) 


রবীক্নাথের দ্বিষ্ভীয় সংকঙনগ্রন্থ 
মূল্য ৭'৫* £ বোর্ড বাধাই ৮৫, 





গঁ রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয়ের 
ব্রেমাসিক দ্বি-ভাষিক মুখপত্র- 
রূপে রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 
প্রতি জানুয়ারী, এপ্রিল, | 
জুলাই, ও অক্টোবর মাসের 
৩০শে প্রকাশিত হবে । | 

৬ প্রতি সখ্যার মূল্য এক টাকা । | 
বাধিক গ্রাহক চাদ তিন 
টাক1। ডাকব্যয় স্বতন্ত্র । 

$ শিক্ষা ও সংস্কৃতিমূলক বিজ্ঞাপন 
গ্রহণ করা হবে। এতৎসংক্রাস্ত 
যাবতীয় খবর সম্পাদকের 
কাছে পাওয়া যায়। 


'রবীজ্জ ভারসী পত্রিকা” কার্ধালয় 
৬/৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন . 
কলিকাতা-৭ 

ফোন £ ৩৪-২৭৪৯ 
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রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকার দ্বিতীয় সংখ্য৷ প্রকাশিত হচ্ছে। যে বিশ্বাস ও আকাজ্ষার 
ঘোষণায় আমাদের পথচলা সুরু হয়েছে, তার পুনরাবৃত্তি মধ্য দিয়ে আমাঁদের সংকল্পকে 
দৃঢ়তর করে তুলতে চাই । রবীন্দ্রনাথ আত্মপ্রকাশের সকল মাধ্যমকে ই-_তা সে সাহিত্য- 
স্থষ্টি হোক্‌, সংগীতসাধনা হোক্‌, নৃত্যশিল্প বা অভিনয়বিদ্ভার চর্চাই হোক্‌, অথবা 
চিত্রাঙ্কন রীতির প্রয়োগই হোক্‌_-স্বীকার করেছেন সমান প্রীতি ও শ্রদ্ধায়। তার 
নিজের জীবনেও এ স্বীকৃতির স্ুপ্রচুর সমর্থন রয়েছে । 

রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ভালয় তাই শিক্ষার্থী-মনের সর্ধাঙ্গীণ বিকাঁশকেই শিক্ষা 
ব্যবস্থার আসল উদ্দেশ্য বলে বিশ্বাস করে। মানুষের মধ্যে যে স্থজনশীল প্রতিভ। 
অবিরাম তাকে নতুন থেকে নতুনতর পথে চালিত করতে চায়, এক তৃপ্তির লক্ষ্যে 
পৌছাতে না পৌছাতেই অন্য তৃপ্তির সন্ধানে ব্যাকুল করে তোলে, সেই প্রতিভার স্ফুরণ 
একটি মাত্র পথেই সম্ভব, এ কথা রবীন্দ্রনাথ বিশ্বাস করেন নি। আজকের এই 
অস্থির জীবন-ন্ত্রণার যুগে এ সত্যকে আমরাও তো মর্মে মর্মে উপলব্ধি করছি। এবং 
বিশ্বাস করি সম্ভাবনাময় স্থপ্টিধর্মী সেই প্রাণবীজটিকে সযত্বে লালন করে তুলতে হলে 
আত্মবিকাশের সকল পথকেই সমান স্থগম করে তোলা! প্রয়োজন । আমাদের দেশের 
এতাবৎকালীন শিক্ষাব্যবস্থায় এ সম্পর্কে কোনে সচেতনতাই লক্ষিত হয় নি। 
পরিপূর্ণতা উপাদান ও উপকরণকে বাদ দিয়ে তো! পরিপূর্ণ মানুষ স্ষ্টি সম্ভব নয়। আর 
সম্ভব নয় বলেই বর্তমান যুগব্যবস্থায় অসংখ্য অসংগতি ও মারাত্মক ক্রুটা ছুরারোগ্য 
ব্যাধির আকারে দেখা দিয়েছে । রবীন্দ্র-জন্মবাধিকীর পরম লগ্ন আজ তাই বিশেষ দাবী 
করবে আমাদের কাছে । সে দাঁবীকে সন্মান জানাতে হবে । 

আজকের শপথ-বাণী হোক্‌- আমাকে সম্পূর্ণ মানুষ হতে হবে, আমাকে সমগ্র 
মানুষ হতে হবে । তবেই ছুধোগের কালে মেঘে যদি আকাশ কখনে। ছেয়ে থাকে, 
পথে আলো নিভে যায়, তবু অন্তরের বিশ্বাস-আলোকে স্বন্দরের অভিমুখে পথচলা 
আমাদের থামবে না। 


২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা! 


নটস্ূর্য শ্রীঅহীন্দ্র চৌধুরীর 'পদ্মপ্তরী' সন্মান প্রাপ্তিতে নাট্যান্থুরাগীমাত্রেই খুশী 
হয়েছেন, নিজেকে গৌরবান্বিত বোধ করেছেন । শিল্পীর সম্মান তো শিল্পরসিকদেরই 
রুচি ও বোধশক্তির প্রতি সম্মান। রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিদ্ভালয়ের সাথে যুক্ত থেকে তার 
এই সম্মাননায় তিনি আমাদের বিশেষ গর্ব ও আনন্দের অধিকারী করে তুলেছেন । 

শিল্পীর নিরলস সাধনায় অসংখ্য নাটকের বিভিন্ন ধরনের চরিত্রে তিনি প্রাণ 
প্রতিষ্ঠা করেছেন একদিন । বহু বিনিদ্র রজনীর উদ্বেগ ও নিভৃত মুহূর্তের গোপন 
অশ্রুর মালায় তিনি দুর্লভ সিদ্ধিকে করায়ত্ত করেছেন। আর আমাদের জীবনপাত্র 
ভরে দিয়েছেন সেই স্ব্টি-সুধারসে। আজ পরিণত জীবনের প্রান্তে এসে শিল্পী সেই 
প্রথম জীবনের আঁবেগ-অন্ুভূতি ও স্বপ্র-কল্পনাকে প্রত্যক্ষ করছেন ধ্যাননেত্রে। আর 
তারই সাথে বিচিত্র অভিজ্ঞতার বিপুল আয়োজনে এ যুগের অভিনয়-শিক্ষার্থীদের তরুণ 
চিত্ত সম্পৃক্ত করে তুলছেন। নতুন জীবনবোধ ও শিল্পচেতনা স্গ্টির এ ব্রতে তিনি 
তার দীর্ঘ জীবন উৎসর্গ করুন_-এই কামনা । 


নী সং সং ০ সং ৮০ 


সদাকত আশ্রমের নিভৃতে একটি মহৎ প্রাণের তিরোধান ঘটল । স্বাধীন 
ভারতের ইতিহাসে ডঃ রাজেক্র প্রসাদের স্থান নির্ণয় করবেন আগামীকালের 
এতিহাসিক। নিরভিমাঁন, নিরহঙ্কার, জ্ঞানতপত্বী এই নেতার চরিত্রে ভারতের সনাতন 
আদর্শ ও বিশ্বাস 'প্রতিফলিত হয়েছিল । মৃত্যুতে দেহের অবসান, কিন্ত মহৎ আদর্শ 
তো যুগপরম্পরায় বিধৃত। এই মহাপ্রাণের আদর্শ আমাদের স্মৃতিতে, আমাদের কর্মে 
উজ্জ্বল হয়ে থাকবে । 

আমরা তার পরলোকগত আত্মার শাস্তি কামনা করি । 


প্রাচীন ভারতের বৌদ্ধ গ্থাগার 


( পুবানুখুততি ) 
দীপককুমার বড়ুয়া 


কিন্তু সবচেয়ে বেশী ব্যবহৃত, সুসংগঠিত ও উন্নতধরনের বৌদ্ধ গ্রন্থ।গাঁরটি ছিল 
সম্তভবত নালন্দা বিশ্ববিদ্ঠালয়ে । এই বিশ্ববিদ্ঠালয় আনুমানিক 5৫০ থেকে ১১০৭ খুষ্টাব্ৰ 
পর্যন্ত সজীব ও প্রাণবন্ত ছিল।১ বিহারের পাঁটনা থেকে পঞ্চানন মাইল দক্ষিণ-পশ্চিমে 
নালন্দা ধীরে ধীরে বৌদ্ধদের হাতে এক বিরাট ও গুরুত্বপূর্ণ শিক্ষাকেন্দ্র হিসেবে গে 
উঠেছিল। খুষ্টপূর্ব তৃতীয় শতকে সম্রাট অশোক এখানে একটি মন্দির তৈরী করান। 
কিন্ত শিক্ষাকেন্দ্র হিসেবে নালন্দা প্রসিদ্ধি লাভ করে ৪৫০ খুষ্টান্দ থেকে । কারণ 
ফা-হিয়েন ৪১খুষ্টাব্দে যখন এখানে এসেছিলেন, তখনও পরন্ত এই স্থান শিক্ষা ও 
সংস্কৃতির কেন্দ্র হিসাবে পরিচিত হয় নি। গুপ্তসত্রাটদের সক্রিয় সহযোগিতায় ও আথিক 
সাহায্যে নালন্দা ক্রমে ক্রমে উন্নতির চরম শিখরে আরোহণ করে। শক্রাদিত্য (সম্ভবত 
প্রথম কুমারগুপ্ত, ৪১৪-৪৫৫ খুঃ) এখানে একটি সংঘারামের ভিত্তি স্থাপন করেছিলেন। 
কিন্ত আনন্দের বিষয় যে সেই প্রাচীনযুগেও নালন্দার «“কর্ভৃপক্ষ বুঝতে পেরেছিলেন 
যে একটি গ্রন্থাগারহীন সংঘারাম, অন্ত্রাগারহীন একটি ছূর্গের মতোই অকেজো ।১ 
সুতরাং অসংখ্য ছাত্র ও শিক্ষকের চাহিদা মেটানোর জন্য একটি সুপরিকল্পিত ও সুসংগঠিত 
গ্রন্থাগার স্থাপন ও রক্ষণের বিস্তৃত পরিকল্পন গ্রহণ করা হয়েছিল। চৈনিক তীর্থযাত্রী 
ইৎ-সিও নালন্দায় চারশ" সংস্কৃত গ্রন্থের অনুলিপি পেয়েছিলেন |” এর দ্বারা মনে হয় যে 
নান্দার গ্রন্থাগারে মূল্যবান সংগ্রহ ছিল। তাছাড়া যখন কোন ভিন্ষু এখানে দেহত্যাগ 
করতেন, তখন তার পবিত্র গ্রন্থগুলি নালন্দার গ্রন্থাগারের সম্পত্তি বলে বিবেচিত হাতো। 
এবং তা'র অন্ঠাপ্ঠ দ্রব্য ও অবৌদ্ধ পুস্তকগুলি দান অথবা বিক্রী করা হতো। কাজেই 
দেখা যাচ্ছে যে ধীরে ধীরে কিছুদিনের মধ্যেই নালন্দ। বিশ্ববিভ্ালয়ের গ্রন্থাগার বিভিন্ন 
দানের দ্বারা এক মহামূল্য সম্পদে পরিণত হয়েছিল।” যেখানে গ্রন্থাগার অবস্থিত ছিল 
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রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


সেই অঞ্চলকে বলা হতে? ধমর্গঙ ।* সেখানে ছিল তিনটি বিরাট অট্টালিকা-_-তাদের 
নাম যথাক্রমে রত্বনাগর, রত্ুদধি এবং রত্বরপ্রক।২ এদের মধ্যে রত্ুসাগর ছিল একটি 
নবতলবিশিষ্ট প্রাসাদ সেখানে সংগৃহীত হয়েছিল “প্রজ্ঞাপারমিতা” ও তান্ত্রিক 
বৌদ্ধধর্মের অনেক মূল্যবান ও পবিত্র গ্রন্থ।* একটি অনুশাসন থেকে জানা যায় যে 
জাভা ও সুমাত্রার রাজা বালপুত্রদেব এখানে একটি সংঘারাম তৈরী করিয়েছিলেন এবং 
বাঙ্গালাদেশের সম্রাট দেবপালের কাছে এ নৃতন সংঘারাম রক্ষণাবেক্ষণ ও এখানকার 
গ্রন্থাগারে পুঁথি অনুলেখনের ব্যয় নির্বাহ করার জন্য ( ধর্মরত্স্ত লেখনার্থম্‌) পাঁচটি গ্রাম 
যাঙ্া করেছিলেন।« কিন্তু পরিতাপের বিষয় যে এই বিখ্যাত বিশ্ববিগ্ভালয় ও গ্রন্থাগারটি 
বিদেশী আক্রমণকারীদের হাত থেকে বেশীদিন রেহাই পায় নি। তিবব্তী ধর্মগ্রন্থ 
188-9811-797-78118-এ এই গ্রন্থাগারটির ধ্বংসের এক করুণ উপাখ্যান বণিত আছে ? 
তুরস্ক আক্রমণকারীদের ধ্বংসলীলার অবসাঁনে মুদিতভদ্র নামে একজন ভিক্ষুর দ্বারা 
নালন্দার মন্দির ও চৈত্যগুলির সংস্কার করা হয়। এর কিছুদিন পর মগধরাজ্যের মন্ত্রী 
কুকুটসিদ্ধ নালন্দাতে একটি মন্দির প্রতিষ্ঠিত করেন। একদিন যখন এই মন্দিরে 
ধর্মদেশনা চলছিল, তখন ছু'জন তীঘিক সন্্যাসী সেখানে উপস্থিত হলে কতগুলি অন্পবয়স্ক 
শ্রমণ ৃণাবশতঃ তাদের দিকে ময়লা জল ছু'ড়লে তার। অত্যন্ত ক্রুদ্ধ হন। সুতরাং প্রায় 
বার বংসর সূর্ধ-উপাসনার পর তারা একটি যজ্ঞ করলেন এবং যজ্ঞবেদী থেকে জ্বলন্ত 
অঙ্গার নিয়ে বৌদ্ধ মন্দিরগুলি জ্বালিয়ে দিলেন। তাতে বিরাট অগ্নিকাণ্ড হয়ে রত্বদধির 
অমূল্য গ্রন্থসংগ্রহ সম্পূর্ণরূপে ভম্মীভূত হয় ।» এই নালন্দ৷ বিশ্ববিষ্ভালয়েই আমরা পাই 
ভারতে প্রথম সুসংগঠিত বিশ্ববিগ্ঠালয় গ্রন্থাগার । বিদেশী ভ্রমণকারীরা নালন্দার বিরাট 
গ্রন্থাগার দেখে বিস্ময়ে হতবাক্‌ হয়েছিলেন । 
কাথিওয়াড়ের ওয়ালার নিকটে ছিল প্রাচীন বলভী বিশ্ববিষ্ভালয়__যেখানে ছিল 
আর একটি স্ুবৃহৎ গ্রস্থাগার | প্রত্বতাত্বিক অনুসন্ধানের ফলে জানা গেছে যে বলভী 
বিশ্ববিগ্ঠালয়ের গ্রন্থাগার রাজন্তবর্গের পৃষ্ঠপোষকতায় গড়ে উঠেছিল। ৪৮০ থেকে ৭৭৫ 
খষ্টাব্ব পর্যস্ত মৈত্রক সম্রাটরা শিক্ষার প্রসারের জন্য সচেষ্ট হয়েছিলেন । তারা এই 
গ্রন্থাগারটির সুষ্ঠু পরিচালনার জন্য সরাসরি দান করেছিলেন । তার প্রমাণ আছে প্রথম 


১:780-95210-3 01342217660. 9. 0, 0089, 9, 92 

২ 89101, ৬, ১. [3150015 01 2000০90100) 10 11019, 00. 199-200 
৩7৬12201702 ই. তৈ, 7150015 01 280098000 10 /91506 [10018; 0. 93 
৪ 920109119, বু, 10,111 001৬9151050 তব 2191108, 0. 63 

৫ [61012519019 00199, ৬০1. ৬11, 0,310 

৬ ড1098017151)9095 5. 0. 160186%81 90১001 01 [001913 [.081০, 0. 146 


প্রাচীন ভারতের বৌদ্ধ গ্রন্থাগার 


ঙ 

গুহসেনের দানপাত্রের “সন্র্মস্ত পুস্তকোপচয়ার্থম” পংক্তিটিতে ১ হিয়েন-সড ও 
ইৎ-সিঙ দু'জনেই এই সংঘারামে থেরবাদ বৌদ্ধধর্মের যথেষ্ট গ্রভীবৰ দেখতে পেয়েছিলেন । 

বাঙ্গলাদেশের পালরাজা! ধর্মপালের দ্বার! প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল বিহারের বরগীও-এর 
নিকটবর্তা সিলাও গ্রামের স্থুপ্রসিদ্ধ বিক্রমশীলা বিশ্ববিষ্ঠালয় ও গ্রন্থাগার ।২ লক্ষ্য করার 
বিষয় যে এই গ্রন্থাগারে শুধুমাত্র পুস্তক সংগ্রহে মনোযোগ দেওয়া হয় শি, পুস্তক 
প্রকাশেরও যথেষ্ট ব্যবস্থা হয়েছিল । এ ছাড়া পুরাতন ও ব্যবহারের অযোগ্য অসংখ্য 
পুস্তকের সংস্কার বা পুনঃসং-স্থাপন হতো এখানে । সুদূর তিববত থেকে পর্স্ত 
বিক্রমশীল। গ্রন্থাগার ব্যবহারের অনুমতি প্রার্থনা কর। হতো । এখানে পুস্তক 
অন্ুলেখনের জন্য যথেষ্ট সংখ্যক লিপিকার নিযুক্ত ছিলেন৷ সাধারণত ভিক্ষু-শিক্ষকরাই 
এই কাজে ব্যস্ত থাকতেন। ত্রয়োদশ শতাব্দী পর্যন্ত এই বিশ্ববিদ্ভালয় ও গ্রন্থাগারের” 
অস্তিত্ব ছিল। কথিত আছে যে, বখতিয়ার খিল্জী এই গ্রস্থাগারকে ভুলবশত দুর্গ মনে 
করে ধ্বংস করেন । আক্রমণের প্রাক্কালে এখানে বসবাসকারী ছাত্র ও শিক্ষকরা গ্রন্থাগার 
থেকে কিছু কিছু বই নিয়ে পালিয়ে গিয়েছিলেন । তবে তাদের মধ্যে বেশীর ভাগই প্রাণ 
হারিয়েছিলেন আক্রমণকারীদের হাতে এবং গ্রন্থাগারটি এই সময় সম্পূর্ণরূপে ধ্বংস হয়। 
তবকৎ-ই-নাসিরীতে এই গ্রন্থাগার ধ্বংসের এক অতি করুণ কাহিনী লিপিবদ্ধ আছে ।” 

নালন্দা বিশ্ববিগ্ভালয়ের পতনের সময় বিহারের প্রাচীন ওদন্তপুরীতে আরেকটি 
আবাসিক বৌদ্ধ মহাবিগ্ভালয় প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল পালসম্রাট গোপালের দ্বার।।” মহাযানা 
বৌদ্ধ পণ্ডিত অভয়াকরগুপ্ত এখানে থাকাকালীন অনেক গ্রন্থ তিববতী ভাষায় অনুবাদ 
করেছিলেন। ওদস্তপুরীর এই মহাবিগ্ালয় ও গ্রস্থাগারটিও ধ্বংসপ্রাপ্ত হয় ৯১৯৭ সালে 
বখতিয়ার খিল্জীর উন্মত্ত সৈন্যদের হাতে । স্ুপ্রসিদ্ধ এঁতিহাসিক তারানাথ লিখেছেন 
যে মগধরাজ এই সংঘারামটি রক্ষার পূর্ণ দায়িত্ব গ্রহণ করেছিলেন। তিনি প্রচুর সৈম্য 
ও অস্ত্র পাঠিয়েছিলেন আক্রমণ প্রতিহত করার জন্য ।” কিন্তু শেষ পর্বস্ত এখানকার 
অমূল্য গ্রন্থাগারটি আক্রমণকারীদের হাত থেকে রক্ষা করা সম্ভব হঃ নি।" 

এইসব প্রখ্যাত ও উন্নত গ্রন্থাগার ছাড়াও প্রাচীনভারতে ইতস্ততঃ আরো অনেক 
ছোট বড়ো বৌদ্ধ গ্রন্থাগার ছিল। বৌদ্ধ সন্ন্যাসীরা৷ দলবদ্ধভাবে কোন সংঘারামে বা 
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রবীন্দ্র ভারতী পনত্রিক1 


মঠে বাস করতে অভ্যস্ত । সেখানে তারা আধ্যাত্মিক উন্নতি ও জ্ঞানার্জনে নিজেদের 
নিযুক্ত রাখতেন। তাঁই স্বভাবতই জ্ঞানানুসন্ধীনের জন্য গ্রন্থাগার তাদের কাছে 
অপরিহার্য হয়ে পড়েছিল । প্রায় প্রত্যেকটি সংঘারামে অন্ততঃ একটি গ্রন্থাগার ছিল । 
ধারাবাহিক অনুসন্ধানের অভাবের জন্য এখনও ভারতে বৌদ্ধ গ্রশ্থাগারগুলি সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছু জানা যায় নি। এখানে আমর! যে সব গ্রন্থাগার সম্বন্ধে আলোচনা করেছি, সেগুলি 
সবই প্রথম শ্রেণীর এবং বর্তমানের যে কোন উন্নত গ্রন্থাগারের ঈর্ধার কারণ হতে পারে । 
এই সকল গ্রন্থাগার ছাড়াও বিভিন্ন বিবরণ থেকে আমরা জানতে পারি ষে প্রাচীন 
পাহাড়পুর, কান্হেরী, জগদ্দল, ধনকটক, কাঞ্চিপুর. চীনভুক্তি প্রভৃতি স্থানেও বৌদ্ধ 
গ্রন্থাগার গড়ে উঠেছিল । প্রাচীন ভারতে গ্রন্থাগার বস্তৃত বৌদ্ধদেরই স্থষ্টি। তারাই 
প্রথম শিক্ষার প্রয়োজনে গ্রন্থাগার স্থাপনে ব্রতী হন। এটা ঠিক যে, মধ্য ও আধুনিক 
ভারতে অনেক উন্নতধরনের বিরাট বিরাট গ্রন্থাগার প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । কিন্তু সময় ও 
স্বযোগের দিক থেকে বিচার করলে দেখা যাঁবে যে গ্রন্থাগারের প্রাথমিক যুগেও 
বৌদ্ধ গ্রস্থাগারগুলি বিশেষ প্রশংসার দাবী রাখে । বৌদ্ধসন্্যাসীরা শুধুমাত্র পুস্তক 
গ্রহ করেই ক্ষান্ত ছিলেন না। সেই সব অমূল্য গ্রস্থগুলিকে সুষ্ঠুভাবে সংরক্ষণের 
মৌলিক পরিকল্পনাও তারা গ্রহণ করেছিলেন । যদিও আধুনিক বর্গীকরণ ( 018551908- 
(101) ) ও সুচীকরণ পদ্ধতি তখন প্রচলিত ছিল না, তবুও পুস্তকগুলি সুরক্ষিত ও 
স্ুপ্রচারের জন্য তাঁর। সমস্ত সম্ভাব্য উপায়ই অবলম্বন করেছিলেন । সুতরাং এইদিক থেকে 
শিক্ষা ও সংস্কৃতির ইতিহাসে এক বিশেষ স্থান অধিকার করে আছে প্রাচীন ভারতের 
বৌদ্ধ গ্রস্থাগারগুলি । 


€ট 


পহ্‌ প্রণাম * 
শ্রীপ্রণবকুমার ঘোষ 


অভিনয় শুধু নয়, উদ্ভাসিত প্রজ্ঞার আলোয় 
রেখেছ প্রাণের স্বাক্ষর, শিল্পীর গভীর নিষ্ঠায় : 
বেদনা-পুলকে তুমি ভরায়েছ মানব হৃদয়, 
সকল যন্ত্রণা বুঝি লুপ্ত হয় সমুদ্র-সত্তায়। 


জন্ম-মৃত্যু নাটকের মঞ্চ-প্রথিবীতে__ 
তোমার সার্থক স্ষ্টি বেঁচে রবে প্রেরণা যোগাতে ॥ 


প্রতিভার দীপ্ত হুর্ধ, ছায়। নামে গোধুলি বেলাতে ; 
হারায়ে সবার মাঝে, আজ চাও খু'ঁজিতে নিজেরে । 


সন্মানিত নটন্্ধ, প্রণাম তোমায়, 
নাটকের ইতিহাসে তুমি রবে অয্নান, অক্ষয় । 


*নটনূর্ঘ অহীন্ত্র চৌধুরীর সঙ্থর্ধনা-উদ্দেগ্ভে লিখিত। 


বিব্ঠনের গটটভুগিকায় নারীসমাজ 
সবিতা মুখোপাধ্যায় 


আজকের সমাজের দিকে তাকিয়ে নারীসমাজের যেরূপ দেখছি, তা কিন্ত শাশ্বত বা 
সনাতন নয়। এ হো'ল বিবর্তনের সুদীর্ঘ ক্রান্তিপথ পরিক্রমার ফলশ্রুতি ৷ সময়ের ধাপে 
ধাপে পা ফেলে সমাজ এগিয়ে চলেছে শুধু পরিবর্তন নয় প্রগতির দিকে । সমাজ যে 
গতিশীল, এ কথা৷ আজ দৃষ্টান্ত দিয়ে বিশ্লেষণ করতে হবে না । 

সামাজিক পটভূমিকায় মেয়েদের কথা আলোচনা করতে হলে স্বভাবতঃই 
পুরুষের প্রসঙ্গ এসে পড়ে। কেননা! সমাজ-রঙ্গমঞ্চে নারী-পুরুষের ভূমিকা অকৃত্রিম 
নায়িকা ও নায়কের । নাটকের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে দৃশ্যপট বদলায়। পরিণতিমুখী 
ঘটনাপ্রবাহে নায়ক-নায়িকার জীবনের ছবি হয় স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষগোচর। তেমনি 
সমাজ-মঞ্চে নারী-পুরুয়ের জীবনের ছৰি যুগে যুগে কতভাবে পরিবর্তিত হোল! 
বিবর্তমান সমাজ ব্যবস্থা এ পরিবর্তনের উৎস । 

প্রশ্ন উঠতে পারে সমাজ হতে নারী সমাজকে এ বিচ্ছিন্নকরণ কেন? এক 
কথায় এ প্রশ্নের সহজ উত্তর হো'ল বিভিন্ন যুগে শ্রেণীগত ভাবে মেয়েদের নানা বূপায়ণ 
দেখা যায়। সামাজিক মর্যাদা নারীসমাজ চিরদিন একই ভাবে পেয়ে আসেন নি। 
সমাজে তাদের অবস্থ। ও অবস্থান-ও চিরদিন এক রকম দেখা যায় নি। প্রাক্‌-এঁতিহাঁসিক 
সমাজ, দাস সমাজ, সামস্ততান্ত্রিক সমাজ, ধনতান্ত্রিক সমাজ ও বর্তমান সমাজতান্ত্রিক 
রাষ্ট্রশাসনব্যবস্থায় নারী সমাজের রূপান্তর খুবই স্পষ্ট। ভিন্ন ভিন্ন সমাজ-ব্যবস্থায় 
নারী-পুরুষ সম্পর্কের পার্থক্টুকুও সহজেই চোখে পড়ে। বিভিন্ন যুগের উৎপাদন ও 
বন্টন-ব্যবস্থাকে কেন্দ্র করে সামাজিক বিধিব্যবস্থা ও আইন-কানুন গড়ে উঠেছে । 
আর নারী-পুরুষের জীবনের গতি নিয়ন্ত্রিত হয়েছে তারই ফলে । 

বর্তমান প্রবন্ধে ভিন্ন ভিন্ন সমাঁজ-ব্যবস্থাঁয় নারীসমাজের সামশ্রিক রূপের পরিচয় 
দেবার চেষ্টা করবো । বর্তমান শতকের গোড়ার দিক অব্দি শ্রেণীগতভাবে মেয়েদের 
পুরুষের তুলনায় নিকৃষ্ট ভাবা হো'ত। এ ধারণার পৃষ্ঠপোষক ছিলেন একজন দার্শনিক 
ও মনস্তানত্বিক। সুতরাং তাঁদের মতামতের ধারা অনুসরণ করে আলোচনা করলে 
অপ্রাসঙ্গিক হবে না। 


বিবর্তনের পথে নারীসমাজ ১ 


সমাজে একটা ধারণা দীর্ঘ দিন ধরে প্রচলিত দেখা যায় যে আঙ্গিক ও শারীর 
ক্রিয়ার পার্থক্যের জন্য নারী-পুরুষে মানসিকতার পার্থকা আছে। এ পার্থকা জন্মগত, 
বিধিদত্ত এবং অপরিবর্তনীয়। প্লেটো হ'তে ফ্রয়েড এবং আদিকালের দাস সমাজ হ'তে 
বর্তমান ধনতান্ত্রিক সমাঁজের প্রচলিত ধারণা এই যে মানুষে মানুষে অর্থাৎ শাদা আর 
কালো মানুষে যেমন জন্মগতভাবে ব্যবহার ও মানোগত পার্থকা আছে, নারী-পুরুষেও 
তেমনি মানসিক পার্থক্য আছে। 

পুরোনো মনোবিদ্গণ ধারা মানুষকে কেবল মাত্র বাঁয়োলজিকাল বিয়িং 
(31010951081 0916)-রূপে আখ্যাত করেছেন তার! মানুষের সামগ্রিক সত্তার নিয়ামক 
হিসেবে লিবিডো (71৮1০) বা! জৈব শক্তিকেই প্রাধান্য দিয়েছেন । তাদের মতে 
সত্রী-পুরুষের সম্পর্কও পারিবারিক সম্বন্ধ নির্ঁয়ে এমন কি মানুষের চৈতন্ত-মানসের 
বিকাশ, ব্যক্তিত্ব ও চরিত্র গঠন, বিচ্ছিন্ন ও সামগ্রিক আচরণ, বৃত্তি-নি্ণয় সব কিছুর যূলে 
আছে লিবিভো। সমাঁজের ভাঙীগড়ায়, অর্থনৈতিক বিন্যাস ও বিপর্ধয়ের মূলেও আছে 
ব্যক্তিগত কামশক্তি। এ ছাড়া আক্রমণাত্মক ও ধ্বংসাত্মক মনোভাব ছাড়া আর 
সবেরও মূলে এই ব্যক্তিগত লিবিডো। এক কথায় এই সহজাত প্রথম রিপু হোল 
মানুষের সামগ্রিক সত্তার নিয়ামক। সিগমণ্ড ফ্রয়েড হলেন এ মতের প্রবর্তক ও 
পৃষ্ঠপোষক । 

কিন্তু ক্রয়েডের এই মত তার অনুগামী শিল্ত হনি, ফোম প্রমুখ মনোবিজ্ঞানীরাও 
আজকাল পুরোপুরি মানেন না। তারা “কালচার ও “সামাজিক পরিবেশের প্রভাব 
কথা ছুটির উল্লেখ করেছেন। অবশ্ঠ চূড়াস্ত বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে শেষ পর্যস্ত 
তারা মানসিক ক্রিয়। ও চৈতন্য বিকাশের ব্যাখ্যায় জৈব শক্তিকেই প্রাধান্য দিয়েছেন ।১ 

আসল কথা হো'ল মানুষের জন্মবৃত্াস্ত বায়োলজিকাল কারণে নিহিত হলেও 
মানুষ প্রধানত; সামাজিক জীব। সেদিনের গুহা মানবের যুগ হতে বর্তমানের 
কালাস্তরের ধারাটি আলোচনা! করলে দ্রেখা যায় মানুষ চিরদিন সংঘবদ্ধ ভাবে বাস 
ক'রতে চেয়েছে । প্রাণী-জগতের ক্রম-বিবর্তনের ফলে লক্ষ লক্ষ বছরের চেষ্টায় মানুষ 
ছু পায়ে ভর দিয়ে সোজা হয়ে দাড়াতে শিখ লো । ছ'টি হাতের ব্যবহার শিখে হাতিয়ার 
তৈরী করলো । নিত্য-নতুন কর্মপদ্ধতি আবিষ্কার করে ছনিয়া জয়ের নেশায় মাতলো। 
ছু' হাত ভরে আয়ত্তে আনলো! প্রকৃতির সব সম্পদ। এমনি ধার! এগিয়ে চলার ফলে 
প্রাচীন আরণ্যক সভ্যতা গ্রামীণ এবং ক্রমে বর্তমান নাগরিক সভ্যতায় রূপান্তরিত হো'ল। 


নারী-পুরুষ এ পথচলার সহযাত্রী । 


০০ কপ পপ ্্ম্ প 


১ জে. ফাঁ্ট-দি নিউরটিক', প্রথম সংস্বরণ। ১৯৫৪ 


১০ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


পশুত্বের স্তর থেকে মানবত্বের স্তরে উন্নয়নের মূলে প্রধান উল্লেখ্য হো'ল ভাষার 
বিকাশ, দ্বিতীয় সাংকেতিক স্তরের উন্মেষ । এ উন্মেষ রহস্তময় বা এশ্বরিক ব্যাপার নয়। 
এ হো'ল ক্রমবিবর্তনের আশীর্বাদ । নারী-পুরুষ উভয়েই এ প্রসাদগুণের সম-অধিকারী । 

মানুষের সমস্ত ধ্যানধারণা, জ্ঞানবুদ্ধি, বিচারবিবেচনা দর্শন বিজ্ঞানের মূলে 
মস্তিষ্বের প্রথম ও দ্বিতীয় সংকেতিক স্তরের সমস্বয়-সম্ভৃত বিশিষ্ট ধর্ম_উপলব্ধি। ব্যক্তির 
সামীজিক জীবন এই উপলন্ষির জনক। সভ্যতার যে কোন স্তরে যে কোন দেশে 
হোক না কেন, মস্তিক্ষ স্বাভাবিক অবস্থায় থাক্‌লে মানুষ নারী-পুরুষ নিবিশেষে ক্ষমতা 
অর্জন করবেই। বহিবাস্তবের পরিবর্তন উপলব্ধিকে পরিবতিত করে। মানুষে মানুষে 
বুদ্ধিমত্তার, চারিত্রিক গুণের ও মানসিকতার অন্তান্ত যে পার্থক্য ও তারতমা দেখা 
যায়, সেগুলি অস্তনিহিত বা জন্মদত্ত সূত্রে প্রাপ্ত পার্থক্য নয়। এ হো'ল সম্পূর্ণ পরিবেশগত 
ও আকন্মিক উদ্দীপক-সঞ্জাত পার্থক্য । এ ক্ষেত্রেও নারী-পুরুষ পার্থক্যের প্রশ্ন ওঠে না । 

নারী-পুরুষে আঙ্গিক পার্থক্য আছে। এ কথা সত্য যে দেহের পরিণামক্রিয়া 
পুরুষের তুলনায় মেয়েদের কিছু কম। নারীদেহে সম্ভাব্য উত্তর-পুরুষকে ধারণ ও পালন 
করতে হয় বলে মেয়েদের শারীর ক্রিয়ারও কিছু বৈশিষ্ট্য আছে । কায়িকশ্রমে সাধারণত 
পুরুষেরা মেয়েদের তুলনায় বেশি দক্ষ । (প্রসঙ্গত বলা যায় সহরজীবনে অভ্যস্ত সম্পূর্ণ 
সুস্থ ও স্বাস্থ্যবান কোন ভদ্রলোক পাহাড়ী বা সাঁওতাল মেয়েদের মতো কায়িক পরিশ্রম 
করতে পারেন না) কিন্তু বিজ্ঞানীরা এ থেকে মনে করেন না যে স্ত্রী-পুরুষের চরিত্র ও 
মানসিকতার কোনে “গুরুতর পার্থক্য ঘটতে পারে। অথচ গুরুতর পার্থক্য আছে-_ 
এই ব'লে নারী-সমাঁজকে পৃথকীকরণের প্রয়াস খুব স্পষ্ট । 

নারীসমাজের আলোচনায় নরনারীর পারস্পরিক সম্পর্কের বিচার-বিশ্লেষণ খুবই 
গুরুত্বপূর্ণ । এ সম্পর্ক শুধুমাত্র জৈব কারণ দ্বার! নির্ণয় করা ভূল। মাতাপুত্র, ভ্রাতাভগ্নী, 
বদ্ধু-বান্ধবীর মধ্যে যে কেবল জৈব সম্পর্ক নিহিত আছে গোঁড়া ফ্রয়েডপন্থী ছাড়া এ কথা 
কেউই বল্বেন না । এমন কী রোমান্টিক প্রেমও জৈব সম্পর্ক দ্বারা নিরূপিত হয় না । 
মানুষের রোমান্টিক প্রেমের জন্ম মাত্র সেদ্িন। আদিম সমাজে এ হৃদয়বৃত্তি অজ্ঞাত 
ছিল। মোট কথা, স্্রী-পুরুষের ব্যক্তিত্ব, চরিত্র বা মানসিকতার কোন পার্থক্যই বিধিদত্ত, 
জন্মগত, শাশ্বত এবং জৈবসম্পর্ক সঞ্জাত বলে আধুনিক বিজ্ঞান মনে করে ন1।২ 

সমাজকে বুঝতে গিয়ে পাভলভের পূর্বস্রীরা৷ দ্বান্দিক বিচারপদ্ধতি প্রয়োগ 


করেছেন। পাভলভের বস্তবাদী মনোবিজ্ঞান প্রাকৃতবিজ্ঞানের সমগোত্র__বিষয়গত 
(0৮1০০৮%৩) পরীক্ষা নিরীক্ষার ফলে পুষ্ট । এ মনোবিজ্ঞান মন্তিফ বিজ্ঞানের ওপর 


২ *লিয়নটাইলার'-_সাইকলজি অফ হিউম্যান ডিফারেলেস। চতুর্থ পরিচ্ছেদ 


বিবঙতনের পথে নারীসমাজ ১১ 


প্রতিষ্িত। পাভলভ পরীক্ষা-নিরীক্ষা দ্বারা প্রমাণ করেছেন যে গুরুমস্তিফ কেবলমাত্র 
বিভিন্ন অঙ্গ প্রত্যঙ্গ বা গ্রন্থি ও আস্তর্যন্ত্রকে পরিচালিত করে তাই নয়, মানুষের সামগ্রিক 
আচরণ ও ব্যবহারেরও নিয়ামক এই গুরুমস্তি্ক। আধুনিক শারীরবৃত্তবিদ্‌রা বলেন 
সামাজিক ব1 পরিবেশগত উদ্দীপক মানুষের গুরু মস্তিক্কে উত্তেজিত করে আর শারীর- 
ক্রিয়াকে নিয়ত প্রভাবিত করে। গুরুমস্তিক্ষে ইন্দ্রিয় মারফত বহির্জগতের প্রতিফলন 
থেকে সমস্ত রকমের মনন-ক্রিয়ার এমন কী চৈতন্যেরও উদ্ভব । মানব চরিত্র বা তার 
ব্যক্তিত্বের জটিলতা সঠিকভাবে নির্ণয় করতে গেলে কেবলমাত্র সহজাত প্রবৃত্তির দোহাই 
পাড়লে চ'লবে না । সামাজিক ও অর্থ নৈতিক পরিবেশের প্রভাবকে স্বীকার করতেই 
হবে। মানুষের চিন্তা, ভাবনা, অন্ুভূতি-_-এ সমস্তই তার সামাজিক অভিজ্ঞতার ফল। 
শুধু মস্তি-কোষের স্পন্দন দিয়ে এই চিন্তা ভাবনার হদিস মেলে না। বিশেষ স্থান- 
কাঁলের পরিপ্রেক্ষিতে বিশেষ সামাজিক অবস্থানের ওপরই এই সব চিস্তা-ভাবনা-অনুস্ভূতি 
নির্ভর করে । মোটামুটি মানুষের সমস্ত অভিজ্ঞতাই সামাজিক, অভিজ্ঞতা । মনস্তত্ব 
সামাজিক মানুষের পারম্পরিক সম্পর্ক দ্বারা নিরূপিত। 

পাভলভের মস্তিক্ষাশ্রিত মনোবিজ্ঞান মানুষে-মানুষে বা নারী-পুরুষে জন্মগত 
বা সহজাত বৈষম্য যে অবাস্তব নান! দিক দিয়ে তা? প্রমাণ করেছেন ।৩ 

পাঁভলভ-বিজ্ঞানের তথ্যপ্রমাণ দিয়ে একথা! নিঃসংশয়ে বলা চলে £ “এ সাইকলজি 
হুইচ মেকস্‌ ইনবর্ন ইনস্টিস্কট্‌স্‌ সেণ্টণল, অর ওয়ান গ্যাট ষ্্রেসেস্‌ ইনেট ইনটেলিজেন্স 
( আই. কিউ ) সারভস্‌ দি পারপস - '-অল পিপলস আর এনডাউড. উইথ দি সেম 
এসেনসিয়াল নার্ভাস এ্যাপারেটস্‌ ফর দি ডেভলপমেন্ট অফ কনসাসনেস এ্যাণ্ড হিউম্যান 
নেচার জেনারেলি। আযকড্ডিং টু দিস সায়েন্টিফিক সাইকলজি দেয়ার আর নে 
ইনেট ডিফারেন্সেস্‌ ইন দি হায়ার নার্ভাস মেকানিজম্স্‌ অফ ক্লাশেস্‌, রেসেস, নেসনস্‌ 
অর দি সেক্স -....দি ডকট্রিন অফ ইনেট স্ুপিরিয়রিটি অফ মেন ওভাঁর উইমেন, মেল 
সুপিরিয়রিটি ইজ এ মোষ্ট এফেক্টিভ কমগ্লিমেন্ট টু দি ডকট্রিনস্‌ অফ ক্রাশ, ন্যাশনাল 
এযাণ্ড রেসিয়াল স্ুপিরিয়রিটি 1৮5 

বিবর্তনের ধারায় নারী-সমাজের রূপান্তরটুকু এবার বিচার করে দেখ। যাক । 
কোনো কোনো দেশে সমাজ-ব্যবস্থায় যেমন হাজার হাজার বছর ধরে পুরুষকে শ্রেষ্ঠ 
মনে করা হয়েছে তেমনি বু আদিম সমাজে নারীকেও বীর্ষময়ী ও মহীয়সী ভারা হো'ত।« 


৩ কে. এম. বিকভ--নিট ডেট। অন দি ফিজিওগজি এও প্যাথলজি অন দি সেরে ব্রল করটেকস, (১৯৫৩) 
৪ এইচ. কে. ওযেলস-_পাঁভলভ এযাও ফ্রয়েড, চতুর্থ পরিচ্ছেদ, পৃঃ ৮* 
« রবাট ভ্রিফে।-দি মাদারস্‌। পৃঃ ৩০৭ 


১২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক! 


মরনারীর সম্পর্ক ও তাদের চারিত্রিক ও মানসিক বৈশিষ্ট্য সামাজিক উৎপাদনের ও বণ্টন" 
ব্যবস্থায় তাদের পারস্পরিক অংশ গ্রহণের ওপর নির্ভরশীল-_একথা৷ ইতিহাসসম্মত ৷ 
সমাঁজতত্ববিদ্রা বলেন আদিম কৃষিনির্ভর সমাজে অনেক ক্ষেত্রে মেয়েরাই ছিলেন 
প্রধান উৎপাদক । তারাই চাষ আবাদ করতেন, খাগ্চ উৎপাদন ও সংরক্ষণ করতেন, 
মৃতপাত্র নির্মাণ ও বন্ত্র য়ন করতেন। শিশুদের লালনপালন ও শিক্ষার দায়িত্বও ছিল 
পরদেরই হাতে । সব রকম সামাজিক কাজে এদের ছিল অপ্রতিহত প্রভাব। এরা 
ছিলেন পরিবারের প্রধান, ধর্মকার্ষের পরিচালক এবং সম্পত্তির মালিক । সমাজ তখন 
ছিল মাতৃপ্রধান। লাক্ষা দ্বীপের একটি অঞ্চলে আজও মাতৃপ্রধান সমাজব্যবস্থা 
প্রচলিত। কেরালার কয়েকটি সম্প্রদায়ে এখনও সম্পত্তির উত্তরাধিকার ব্যাপারে 
মাতৃপ্রধান নীতি চলে । ত্রিফোর বইটিতে মাতৃপ্রধান সমাঁজের প্রচুর বিবরণ পাওয়া 
যায়। মহাভারতে শাস্তিপর্বে ভীম্মের উক্তির মধ্যে সে কালের সমাজব্যবস্থার 
পরিচয় মেলে । 

কালক্রমে বিভিন্ন সামাজিক ও অর্থনৈতিক কারণে পিতৃপ্রধান সমাজের সুচনা 
হো'ল। উৎপাদনব্যবস্থার কর্তৃত্ব এলো! পুরুষের হাতে। রাজনৈতিক, আইনগত ও 
ধর্মগত অধিকার ব্যাপারে বৈপ্লবিক পরিবর্তন দেখা দিলো৷। বিবাহবিধি পরিবতিত হো'ল। 
নৈতিক মানদণ্ডের নব-মূল্যায়ন করা হো'ল। তাতে নারী হো'ল বিজিত এবং ধরে নেওয়! 
হোল শারীরিক, চারিত্রিক ও বুদ্ধিগতভাবে পুরুষ অপেক্ষা হীন বলে সামাজিক বিধি- 
ব্যবস্থায় তাদের স্থান হবে পুরুষের নীচে । বাইবেলের আদম-ইভের গল্প পুরুষ-দস্তের 
একটি নিদর্শন। 

ধনতন্ত্রের বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে উৎপাদনব্যবস্থায় অপরিহার্ষরূপে নারীকে অংশ 
নিতে হয়েছে । প্রাক্‌-ভিক্টোরিয় যুগের তুলনায় মেয়েদের অবস্থার উন্নতি অনস্ীকার্য। 
বিবাহ-বিচ্ছেদ মেয়েদের প্রয়োজনে সহজ হয়েছে। ভোটাধিকার অর্জন করেছে। 
সম্পত্তির উত্তরাধিকার ব্যাপারে কিছু সুবিধে পেয়েছে । কিন্তু শ্রেণী হিসেবে এখনও 
নারী পুরুষের দ্বারা শোষিত, অবহেলিত ও নিগীড়িত। রাজনৈতিক কারণে নারীচরিত্রের 
অপকর্ধ প্রচার কর! হয় অনেক পু'থি-পুস্তক-প্রবন্ধে। জার্মান লেখক এমিল লুডউইকের 
ওম্যান এ ভিগ্ডিকেসন' খেয়ালী রচনা নয় । 

আমেরিকার মতো! অগ্রসর দেশেও মেয়েরা রাজনৈতিক, আধিক, সামাজিক 
কোন ব্যাপারেই পুরুষের সমান মর্যাদা পাঁন না। ১৯৫০ সালে আমেরিকার শিল্পপতিরা 
একই কাজের জন্য মেয়েদের পুরুষের তুলনায় কম মাইনে দিয়ে প্রায় পাঁচ বিলিয়ন ডলার 
৬ বানধৃডষ্টীন_এঙ্গেল্স্‌ অন. দি ফ)ামিলি, সীয়েল এটাও সোসাইটি, দ্বিতীয় খণ্ড (১৯৪৮) পৃঃ ৪২ 


বিবর্তনের পথে নারীসমাঁজ ১৩ 


বেশি লাভ করেছেন। রাজনৈতিক ক্ষমতাও এখানে অনেকটা সীমিত । আমেরিকান 
ংগ্রেসে স্ত্ী-সভ্যসংখ্যা আঙুলে গোনা যায়। ইংলগ্ডের পার্লামেন্টেও নারী-সভ্য সংখ্যা 

নগণ্য । পশ্চিম ইউরোপ ও অন্যান্ত গণতান্ত্রিক দেশে শিল্প, বিজ্ঞান বা দর্শন ও অন্যান্য 
হ্থজনমূলক কাজে বা মৌলিক গবেষণার ক্ষেত্রে পুরুষের অবদান বেশী। কারণ নারী- 
সমাজ উপযুক্ত স্থযোগ লাভে বঞ্চিত। এ-দিক দিয়ে ভারতবর্ষ অনেক এগিয়ে গেছে। 
সিংহল দেশ শ্রীমতী বন্দরনায়েকের প্রধান-মন্ত্িত্ব স্বীকার ক'রতে কুষ্ঠিত হয় নি। 

সোভিয়েত ও অন্যান্য সমাজতান্ত্রিক রাষ্ট্রে নারীসমাজ আজ বিবর্তনের ধারায় 
সার্থকতার গৌরবোজ্জল অধ্যায়ে উপনীত হয়েছে । সোভিয়েত সংবিধানের একশো বাইশ 
ধারায় বলা হয়েছে -“অর্থনৈতিক, সরকারী, সাংস্কৃতিক, রাজনৈতিক ও অন্ঠান্য সকল 
ক্ষেত্রে সোভিয়েত যুক্তরাষ্ট্রে মেয়েদের পুরুষদের তুলনায় সমান অধিকার দেওয়া হইল |” 
এখানে শিক্ষা-সাহিত্য, জ্ঞান-বিজ্ঞান, ললিতকলা, শিক্প-স্থাপত্য প্রভৃতি সকল বিভাগেই 
মেয়েরা যোগ্যতা অনুযায়ী প্রতিভা-বিকাশের সক্রিয় সহযোগিতা ও সমান স্থুযোগ পেয়ে 
থাকেন। এখানে শিক্ষা, বৈজ্ঞানিক ও টেকৃনিক্যল বিভাগ, অর্থ নৈতিক, প্রশাসনিক ও 
বিচার বিভাগ, শ্রমশিল্প, জাতীয় গবেষণা- ইত্যাদি সকল বিভাগে নারীজাতির যোগ্যতা 
ও বুদ্ধিবৃত্তি পরিচালনার ব্যাপারে সমকক্ষতা প্রমাণিত হয়েছে । এ থেকে বোঝা 
যায় ধনতান্ত্রিক দেশগুলিতে অজও শ্রেণীগত ভাবে মেয়েদের পেছিয়ে থাকার মূলে 
রয়েছে রাষ্ত্রিক ও সামাজিক বিধিব্যবস্থা। মেয়েদের সহজাত কোন ক্রটি এর জন্য 
দায়ী নয়। 

টেক্সাস, ফ্লোরিডা, নেভেডা ক্যালিফোনিয়া প্রভৃতি আমেরিকার অনেকগুলি 
রাষ্ট্রে মেয়েদের সামাজিক, রাজনৈতিক, আথিক ও আইন সংক্কান্ত বিভিন্ন বিষয়ে স্ুযোগ- 
স্থৃবিধা ও ন্যায্য অধিকারে বঞ্চিত করে চুয়াল্লিশটি পীড়ুনমূলক আইন প্রচলিত আছে। 
(দ্রষ্টব্য £ নিউইয়র্ক টাইমস্‌, একাদশ সংখ্যা, ১৯৬১) 

গত ১৯৬১ সাল পর্যস্ত ইতালি, রোম, জেনোয়া, টিউরিন প্রভৃতি সহরে শ্রমিক- 
মহিলাদের বিয়ে করলেই চাকরিতে ছাটাই-এর নোটিশ দেওয়া হোত (নিউইয়র্ক 
টাইমস্‌, একাদশ সংখ্যা, ১৯৬১ )। গত বছর থেকে এ-ব্যবস্থার পরিবর্তন হয়েছে । এটা 
সেখানকার নারী-সমাঁজের উন্নতির লক্ষণ । 

লজ্জা, সংকোচ, অতিনমনীয়তা ইত্যাদি একদিন নারী-চরিত্রের বিশিষ্ট গুণ বলে 
স্বীকৃত হোত। কাব্যে, উপন্তাসে, গল্পে নারীকে তেমনি কমনীয়-রমণীয় করেই চিত্রিত 
করা! হোত। পুরুষ নারীকে দেবী কল্পনা করে কাব্য-কুস্থুমের শ্রদ্ধাঞ্জলি নিবেদন 
করেছে । নয় তো নিকৃষ্ট শ্রেণীর জীব মনে করে অনুকম্পা করে প্রতুত্ব-স্থাপনে প্রয়াসী 


১৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


হয়েছে । ছায়া-ছবি, রেডিও ব। সাময়িক পত্র-পত্রিকায় মেয়েদের এই চিত্র হামেশাই 
নজরে পড়ে। তথাকথিত বাস্তববাদী সাহিত্যে আধুনিক মেয়ের যে ছবি আকা হয় এবং 
ব্যবসাদারী বিজ্ঞাপনে নারী-দেহকে যে ভাবে উপস্থাপিত করা হয় তা এতই ন্যক্কারজনক 
যে তার উল্লেখ পর্যস্ত সভ্য রুচির বিরোধী । 

আজ উৎপাদনব্যবস্থায় অংশগ্রহণকারী আধুনিক মেয়েদের মধ্যে তথাকথিত 
নারীস্থলভ' গুণের বদলে “পৌরুষ'-এর উন্মেষ ঘটতে দেখা যাচ্ছে। সনাতনপন্থীরা এতে 
আতঙ্কিত। তবু পরিবর্তনের ঢেউ ঠেকানো যাচ্ছে না। পুরোনো মনস্তাত্বিকরা নারী- 
পুরুষের মধ্যে সহজাত জৈবকারণ-সম্ভূত মানসিক বৈষম্যের যে সীমা টেনেছিলেন আজ 
তা' লুপ্তপ্রায় । 

নারী-পুরুষের বৈষম্য ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণীতে বিভিন্ন । উচ্চবিত্ত ও বস্তিবাপী শ্রমজীবী 
সমাজে নারীর মর্যাদা, দাবী ও প্রাধান্ত মধ্যবিত্ত সমাজের নারীদের থেকে অনেক বেশী । 
আবার মধ্যবিত্ত সমাজে যেখানে স্ত্রীকে রুজি-রোজগারের জন্য বাইরে যেতে হয় ও 
পুরুষের সঙ্গে মিশতে হয়, সেখানে স্বামীর কর্তৃত্বাভিলাষ অনেকটা সঙ্কুচিত । 

নৈতিক চরিত্রের মান নির্ণয়েও পুরুষ ও নারীর ক্ষেত্রে ভিন্ন ব্যবস্থা । সতীত্ব 
নারীর বেলায় অপরিহার্য । মধ্যবিত্ত সাজে যে কোন কারণে একবার পদম্থলন ঘটলে 
নারীকে তলিয়ে যেতে হয়। পতিতার সংখ্যা বাঁড়ে। পক্ষান্তরে পুরুষকে নৈতিক 
উচ্ছৃঙ্খলতার জন্য কোন মূল্য দিতে হয় না। পুরুষ-প্রধান সমাজের এই ব্যবস্থায় নারী- 
পুরুষের মধ্যে শোষক ও শোধিতের ভাব দেখা দেয়। তাদের সম্পর্ক অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
সুস্থ ও স্বাভাবিক থাকে না। তাই প্রেম ও বিশ্বাসের পাশাপাশি দেখা যায় ভয় ও 
অবিশ্বাসের ছায়া সামাজিক বৈপরীত্যের মানসিক প্রতিফলন । সংবিধানের সংস্কার 
সাধন করে নারীসমাজের ন্যাষ্য প্রাপ্য দেওয়া যায় না। সমাজের আমূল পরিবর্তন 
ছাড়া এ রূপান্তর সম্ভব নয়। একদা! লেলিন বলেছিলেন £ “দি প্রোলেতেরিয়েত ক্যান নট 
উইন কমপ্লিট ফ্রিডম আনলেস ইট এ্যাচিভস্‌ দি ফুল ইমানসিপেনসন অফ উইমেন। 
দিস উইল বি এ লং রাগ ল, নেসেসিটেটিং রি-কন্স্ট্রাকসন অফ বোথ সোস্তাল টেকনিক্‌স্‌ 
এ্যাণ্ড মরালস্‌।” 

সেই দীর্ঘ সংগ্রামের দিন বিশ শতকের এই পর্যায়ে সমাপ্তপ্রায়। এ থেকে স্পষ্ট 
প্রমাণিত হয় নারীর অন্তমু্খীনতা বাঁ এচ্ছিক পারিবারিক গণ্তীবদ্ধতার মূলে রয়েছে 
পরিবেশ ও সংস্কারের প্রভাব । এ কথাও ঠিক যে অর্থনৈতিক ও সামাজিক পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গেই মনোজগতের পরিবর্তন হয় না। যে সব ধ্যান-ধারণ1 বদ্ধমূল ও অভ্যাসিক 
সংস্কার হয়ে ওঠে সেখানে মানসিক বিপ্লব সময়সাপেক্ষ। 


বিবর্তনের পথে নারীসমাজ ১৫ 


রবীন্দ্রনাথ একদ। চিত্রাঙ্গদার মুখ দিয়ে বলেছিলেন 
“নহি দেবী, নহি সামান্য নারী । 
পুজা করি মোরে রাখিবে উধ্র্বসে নহি নহি, 
হেল! করি মৌরে রাখিবে পিছে সে নহি নহি। 
যদি পার্থে রাখ মোরে সংকটে সম্পদে-_ 
সন্মতি দাও যদি কঠিন ত্রতে সহায় হ'তে 
পাবে তবে তুমি চিনিতে মোরে ॥” 
এ-কথার প্রমাণস্বরূপ এখন স্ত্রী-পুরুষকে শুধু সহধসিণী নয়, সহকমিণী রূপেও 
দেখতে পাচ্চি। নতুন পারিপার্থিকের মধ্যে মানিয়ে নেবার তাগিদে মেয়েদের চরিত্রে ও 
মানসিকতায় নবতর গুণের বিকাশ হচ্ছে। আপেক্ষিক বিচারে নারী-পুরুষের কর্মক্ষেত্রে 
সমকক্ষতা প্রমাণিত হয়েছে । অনেক ক্ষেত্রে শ্রেষ্ঠত্বের দৃষ্টান্তও পাওয়া যায়। 
মাঁনব-সমাঁজের বিবর্তন ও পরিবর্তন নারী-সমাজকেও প্রভাবিত করেছে। বিবর্তনের 
ধারাঁয় প্রভাবিত হয়ে নারী-সমাজ আজ বর্তমান পর্যায়ে এসে দীড়িয়েছে। নারী-সমাজের 
নব-মূল্যায়নের ভিত, সম্পূর্ণ। তারা আজ ঞ্ুপদী মর্যাদায় প্রতিচিত। 


রক্তকরবী নাটকের মুখ্য গ্রতিগাদ্য 


ডঃ লাধনকুমার ভট্টাচার্য 


যদিও রক্তকরবী নাটকের প্রস্তাবনায় (১৩৩১ সালে লিখিত কবির একটি 
অভিভাষণ) নাট্যকার “পালাটার ভিতর থেকে একটা গুঢ় অর্থ খুঁটিয়ে বের করবার 
চেষ্টা” করতে-_“গোঁপনে যে অর্থ আছে তার ঝুঁটি ধরে টানাটানি” করতে নিষেধ 
করেছেন, তবু,_কৌতুককর ব্যাপারই বলতে হবে,__নাটকখানি প্রকাশিত হওয়ার পর 
থেকেই নাট্যকার স্বয়ং এবং প্রবীণ নবীন সমালোচকগণ এ গোপন অর্থের ঝুঁটি ধরে 
হদ্দমদ্দ টানাটানি করে এসেছেন । এখনও টানাটানি বন্ধ হয়নি-একাধিক সমালোচনা- 
গ্রন্থ ও প্রবন্ধ তার বড় প্রমাণ। এই সব সমালোচনার বিস্তারিত বিবরণ দিয়ে প্রবন্ধের 
কলেবর বৃদ্ধি করবার কোন ইচ্ছা বা প্রয়োজন নেই, কারণ এই আলোচনার অধিকাংশই 
কবি-কৃত প্রস্তাবনারই অন্থুলেখন অথব1! সম্প্রসারণ, অথবা কোন স্বাধীন চিন্তাশীল 
সমালোচকের মৌলিক চিস্তার চর্িতচর্বণ এবং অনেক ক্ষেত্রে পূর্ববর্তী সমালোচকের নাম 
উল্লেখ না করেই অন্যের চিন্তাকে --“আমার মনে হয়” চালিয়ে দেওয়া । এই সমস্ত 
সমালোচনাকে শ্রেণী বিভক্ত করতে গেলে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাগ কর! যেতে 
পারে। প্রথম শ্রেণীর অস্ততুক্ত হবে সেই সব সমালোচনা যাঁতে এই কথাই জোরের 
সঙ্গে প্রমাণ কর! হয়েছে যে নাট্যকার রক্তকরবী নাটকে মানবাত্মার স্বাভাবিক সৌন্দর্ব- 
তৃষ্ণার, আনন্দবোধের এবং প্রেমতৃষ্ণার ব্যাকুলতাকেই ব্যক্ত করেছেন-__-সৌন্দর্য-আনন্দ- 
প্রেমানুভৃতিকেই মুক্তির আসল উপায় বলে প্রচার করেছেন। আর দ্বিতীয় শ্রেণীর 
অস্তভূক্ত হবে সেই সব সমালোচন! যাতে দেখানো হয়েছে ঘে রক্তকরবী নাটক মুখ্যতঃ 
একখানি সমাজ-সমস্তার নাটক--শোষণজীবী সভ্যতার ব৷ পুঁজিতান্ত্রিক সমাজব্যবস্থার 
কঠোর সমালোচন1। 

প্রথম শ্রেণীর সমালোচকরা দেখাতে চেয়েছেন রবীন্দ্রনাথ মানুষের মুক্তির 
সমস্যাকে মনস্তাত্বিক উপায়ে সমাধান করতে চেষ্টা করেছেন, দেখিয়েছেন-_সৌন্দর্য- 
আনন্দ ও প্রেমের ভিতর দিয়ে প্রাণের যে মাধুর্য ব্যক্ত হয় সেই মাধুর্ষের উপলব্ষিতেই 
মুক্তি এবং তার অভাবেই বন্দী দশা-্বভাবের বিকৃতি । অন্ত পক্ষে দ্বিতীয় শ্রেণীর 
সমালোচকরা! দেখাতে চেয়েছেন এই নাটকে নাট্যকার মানবের যুক্তি-সমস্তার সমাজটনতিক 


রক্তকরবী নাটকের মুখ্য প্রতিপান্য ১৭ 


তথ] বাস্তবিক সমাধান দিয়েছেন, বলতে চেয়েছেন__জীবনে সৌন্দর্য-আনন্দ-প্রেমকে 
অবাধ প্রতিষ্ঠা দেওয়ার জন্য গীড়ন ও মৃত্যু তুচ্ছ ক'রে শোষণ-গীড়নের বন্দিশালা 
ভাঙতে হবে এবং যে শক্তিমদমত্ত শোঁষক প্রাণের রস নিংড়ে নিয়ে মানুষকে অমান্ুষে 
পরিণত করেছে, সেই শোষকের শক্তিদন্তের বিরুদ্ধে শেষ সংগ্রাম ক'রেই তবে মুক্তি 
অর্জন করতে হবে এবং এ বিপ্লবের সাহায্যে জীবনের হারানো! সৌন্দর্য, আনন্দ ও 
প্রেমকে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করা সম্ভব হবে । 

এই ছুই শিবিরের মাঝখানে দীড়িয়ে আমি রক্তকরবী-নাটকের মুখ্য গ্রতিপাগ্ 
সন্বান্ধে নতুন করে আলোচনা করতে চাই এবং তা করতে চাই-_বাহ্িক ও আভ্যন্তরিক 
সাক্ষ্যের ভিত্তিতেই । বাহক সাক্ষ্য বলতে আমি নাট্যকারের অভিভাষণ, প্রবন্ধ এবং 
মন্তব্যাদি এবং আভ্যন্তরিক সাক্ষ্য হিসাবে রক্তকরবী নাটকের বৃত্ত, চরিত্রকল্পনা এবং 
নাটকের উপসংহার বা! “রুট এাঁকৃশন'কে গ্রহণ করছি । 

এই প্রবন্ধে আমি প্রথমে নাট্যকারের নিজের মন্তব্য বা সিদ্ধান্ত উপস্থাপিত 
করছি এবং পরে এ সব মন্তব্য রক্তকরবী নাটকের বৃত্তে কি পরিমাণে প্রযোজ্য তা” বিচার 
করতে চেষ্টা করছি। নাট্যকারের নিজের ব্যাখ্যা পাওয়া যায়-_রক্তকরবী নাটকের 
প্রস্তাবনায়, যাত্রী-গ্রন্থে রক্তকরবী প্রসঙ্গের আলোচনায় এবং “ম্যানচেষ্টার গাডিয়ান” 
পত্রিকায় লেখা ইংরাজি প্রবন্ধে । প্রথমে দেখা যাঁক নাট্যকার রক্তকরবী নাটকের তত্ব 
ব্যাখা করতে প্রস্তাবনায় কিকি কথা বলেছেন। প্রস্তাঁবনায় (১৯২৪) তিনি যে-সব 
কথা বলেছেন তা? থেকে আমরা নিয়নলিখিত সিদ্ধান্ত সংগ্রহ করতে পারি। 

(ক) কর্ষণজীবী এবং আকর্ষণজীবী এই ছুই জাতীয় সভ্যতার মধ্যে যে বিষম 
দ্ধ আছে, এই নাটকে সেই দ্বন্বই উপস্থাপিত হয়েছে । আহরণ বা শোষণজীবী সভ্যতায় 
কি করে মানুষ শোষণে গীড়নে জর্জরিত ও লাঞ্ছিত হয়, শোষক এবং শোধিত উভয় শ্রেণীই 
কি ভাবে মনুষ্যত্ব হারিয়ে ফেলে এবং “কলিষুগের রাক্ষসের' সঙ্গে 'কলিযুগের বানরের: যুদ্ধ 
ও রাক্ষসের পরাজয়ের ফলে মাঁনবতা পুনঃ প্রতিষ্ঠিত হয়__এই নাটকে তাই প্রতিপাঁদিত 
হয়েছে। 

(খ) এই আকর্ষণজীবী বা শোষণজীবী সভ্যতারই প্রতীক হচ্ছে রক্তকরবী 
নাটকের রাজা । ত্রেতাযুগের বহুসংগ্রহী বছুগ্রাী রাবণের মতোই দে অমিতশক্তির 
অধিকারী_ বৈজ্ঞানিক শক্তিতে শক্তিমান্‌। বৈজ্ঞানিক শক্তিবলেই সে অবাধে শোষণ ও 
গীড়ন করে। 

(গ) দশানন রাবণ নানা দেশের ধন হরণ করে এনে ববর্ণঙ্কা' গড়েছিলেন, এই 
রাজাও পাতালে সুড়ঙ্গ খোদাই করে মাটির-নীচে-পৌতা ধন হরণ করতে নিযুক্ত । এই 


১৮ রবীন ভারতী পত্রিক! 


রাজার স্বর্ণলঙ্কার চূড়া রাবণের স্বর্ণলঙ্কার চেয়েও উচ্চতর এবং “হাজার জায়গায় তার 
হাজার প্রমাণ প্রতাক্ষ হয়ে আছে । অর্থাৎ স্বর্ণলঙ্কা আজ আর একটি জায়গায় সীমাবদ্ধ 
হয়ে নেই, দেশে দেশে এই ন্বর্ণলঙ্কা গড়ে উঠেছে । “বস্তত; পৃথিবীর নানা স্থানে নান। 
স্তরেই ব্বর্ণলঙ্কার চিহ্ন পাওয়া! যাঁয় ।” 

(ঘ) এই শোষণজীবী সভাতা৷ চিরকাল টিকে থাকতে পারবে না, একদিন ধর্ম 
জেগে উঠবেই । মানুষ আপন মনুষ্যত্বের গৌরব ফিরে পেতে চেষ্টা করবেই । কলিষুগের 
রাক্ষদ ভিতর-বাহিরের ছন্দে একদিন ভেঙ্গে পড়বেই এবং মানবতা তাঁর ভারসাম্য 
ফিরে পাবেই । 

(ও) এই রাক্ষসের একদিকে অর্থাৎ ভিতরে চলবে অস্তদ্বন্্, অন্যদিকে দেখা 
দেবে তীব্র বহিদবন্ব। কাল পুর্ণ হ'লে শৌষিত-গীড়িতদের মরা প্রাণের গাঙে জোয়ার 
আসবে, যুক্তির জন্য তারা মরিয়া হ'য়ে উঠবে এবং শেষপর্যন্ত সব শক্তিকে এক করেও 
কলিষুগের রাক্ষদ কলিযুগের বানরদের হাতে পরাস্ত হবে। শোষণ-পীড়নের অবসানে 
যক্ষপুরীর স্থানে লক্ষ্মীপুরী প্রতিষ্ঠিত হবে । 

(চ) এই “পালাটি নন্দিনী বলে একটি মানবীর ছবি'। চিত্রপটে যে দানবের 
পটভূমিকা রয়েছে তা? “মানবের মহিমা উজ্জ্বল করে ধরবাঁর জন্তেই।” অর্থাৎ নাটকে 
নন্দিনীর দ্ন্দই উপস্থাপিত হয়েছে । শোষণজীবী সভ্যতার কবল থেকে মানবতাকে 
উদ্ধার করবার জন্য মানবী নন্দিনী যে সংগ্রাম করেছে সেই সংগ্রামের মধ্যেই নাট্যরস 
রয়েছে। 

দ্বিতীয়ত যাত্রী গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ রক্তকরবী নাটকের প্রসঙ্গে যে মন্তব্য প্রকাশ 
করেছেন তা এখানে উদ্ধত করা যাঁক্‌। সেখানে লিখেছেন-__“নারীর ভিতর দিষ্ষে 
বিচিত্র রসময় প্রাণের প্রবর্তন যদি পুরুষের উদ্যমের মধ্যে সঞ্চারিত হবার বাধ! পাল 
তা'হলেই তার স্থপ্টিতে যন্ত্রের প্রাধান্য ঘটে । তখন মানুষ আপনার স্থষ্ট যন্ত্রের আত্বাতে 
কেবলই গীড়া দেয়, গীড়িত হয়। এই ভাবটা আমার রক্তকরবী নাটকের যধ্যে প্রকাশ 
পেয়েছে । যক্ষপুরে পুরুষের প্রবল শক্তি মাটির তলা থেকে সোনার সম্পদ ছিন্ন করে 
আনছে। নিষ্ঠুর সংগ্রহের লুব্ধ চেষ্টার তাড়নায় প্রাণের মাধুর্য সেখান থেকে নির্বাসিত । 
সেখানে জটিলতার জালে আপনাকে আপনি জড়িত করে মানুষ বিশ্ব থেকে বিচ্ছিন্ন। 
তাই সে ভূলেছে সোনার চেয়ে আনন্দের দাম বেশী, ভূলেছে-_প্রতাপের মধ্যে পূর্ণতা নেই, 
প্রেমের মধ্যেই পূর্ণতা । সেখানে মানুষকে দাস করে রাখার প্রকাণ্ড আয়োজনে মান্ধুম 
দিজেকেই.নিজে বন্দী করেছে । এমন সময় সেখানে নারী এল, নন্দিনী এল। প্রাণের 
আবেগ এসে পড়ল, যন্ত্রের উপরে, প্রেমের আবেগ আঘাত করতে লাগল লুব্ ছুশ্টেষ্টার 
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বন্ধনজালকে ।* তখন সেই নারী-শক্তির নিগুঢ় প্রবর্তনায় কী করে পুরুষ নিজের রচিত 
কারাগারকে ভেঙ্গে ফেলে প্রাণের প্রবাহকে বাধামুক্ত করবার চেষ্টায় প্রবৃত্ত হল এই 
নাটকে তাই বর্নিত আছে ।” 

তৃতীয়তঃ, “দি ম্যানচেষ্টার গাণ্ডিয়ান” পত্রিকায় এবং “দি বিশ্বভারতী কোঁয়াটালি” 
পত্রিকায় প্রকাশিত প্রবন্ধে নাট্যকার যা যা বলেছিলেন তা এখানে অনুবাদ করে সাজিয়ে- 
গুছিয়ে দেওয়া যাক । 

(ক) এই নাটকের নির্দিষ্ট অর্থ, আছে এবং সে তত্বকে অবশ্যই সাহিত্যে 
প্রকাশ করা চলে । 

(খ) এমন সময় ছিল যখন প্রতিবেশীর সঙ্গে আমাদের অধিকাংশ ব্যবহার 
ব্যক্তিগত আচরণের গণ্ভীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল, সমাজ-জীবনে ব্যক্তি ও সমাজসংস্থার 
মধ্যে সামগ্তন্ত ছিল। ফলে সাহিত্যেও ব্যক্তি-সম্পর্কের পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া 
মুখ্য স্থান অধিকার করে ছিল। কিন্তু আজ জীবনে সংচঘর বা দলের প্রাধান্য ঘটেছে। 
ব্যক্তিগত সম্পর্কের চেয়ে প্রয়োজন সিদ্ধ করার দ্রিকেই-স্বার্থসিদ্ধির দিকেই__সংঘের 
লক্ষ্য বেশী। সেই কারণে সংঘে ব্যক্তির ব্যক্তিত্বকে বিলুপ্ত করে দিয়ে, দলের সমস্ত সভ্যকে 
এক ছাচে ঢালাই করা হয়। কিন্তু ব্যক্তি-মান্ুষ কখনই মরে না, সংঘবদ্ধ মানুষের কা! 
দলের চাপে কেবল আচ্ছন্ন হয়ে থাকে । আজ পৃথিবী ছু'ভাগে ভাগ হয়ে গেছে ; তার 
এক ভাগে রয়েছে__'জ্যাক'__ ব্যক্তি-মানুষ, অন্য ভাগে রয়েছে --'জায়ান্ট'_-সংঘবদ্ধ 
মান্ুষ__প্রকাণ্ড একটা প্রতিষ্ঠান বা তন্ত্র (জায়গান্টিক সিস্টেম্‌)। 

(গ) ইয়োরোগীয় সমাজ-ব্যবস্থায় সংঘশক্তি যে আজ এত প্রাধান্থলাভ করেছে 
তার মূলে রয়েছে__বিজ্ঞান। জানি না ইয়োরোপ এ স্ধন্ধে কি ভাবছে। ৩বে এ কথা ঠিক 
তার সবলচিত্ব জ্যাক" সংঘশক্তির চাপের বিরুদ্ধে ধীরে ধীরে মাথা তুলে দাড়াচ্ছে। 

কিন্তু মুক এশিয়ার পক্ষ থেকে আমি বলতে পারি__পাশ্চাত্যের তয়ংকর অস্তিত 
আমরা মর্সে মর্মে উপলব্ধি করছি । তাদের আচরণে মানবিকতার স্পর্শ কমই আছে; 
পারস্পরিক ব্যবহারে তার যেটুকু পরিচয় পাচ্ছি তাতে শুধু এই কথাই মনে হয়__সে হচ্ছে 
একটা বিরাট শক্তি যে শুধু বিশ্লেষণ করতে ও জানতে চায়, কিন্তু সহানুভূতি দিয়ে কিছু 
বুঝতে চায় না, যে অসংখ্য অস্ত্রশস্ত্র দিয়ে শুধু পীড়ন করে এবং শোষণ করে কিন্তু প্রশান্ত 
চিত্তে উপলব্ধি ও আনন্দ করতে পারে না । 

ইয়োরোগীয় সভ্যতার নামে এই সংঘবদ্ধ লোভের রিপুটিই আজ চারদিকে বিচরণ 
করে বেড়াচ্ছে। এই ধরনের সংঘবদ্ধ লোভের মধ্যে মানুষের প্রকৃত মহন্ধর্ম কিছুই 
থাকে না, এ ভয়ংকর প্রকাণ্ড রূপ ধারণ করে, এর ব্যক্তিগত পরিচয় - জটিল জালের 


২, রবীন্্র ভারতী পত্রিকা . 


আবরণে-_বৈজ্ঞানিক বিধিব্যবস্থায় আচরণে আচ্ছন্ন হয়ে যায় । সে মানুষের স্পর্শ এডিয়ে 
থাকতে চায়__জাতিগর্বের ও শক্তিদস্তের প্রাচীর তুলে ছুমিরীক্ষ্য হয়ে থাকে । অদৃশ্য 
অশরীরী চাপে সে আমাদের প্রাণের রস শুষে নিচ্ছে, আমাদের ইচ্ছাশক্তিকে পন্থু করে 
দিচ্ছে। একদিন আমাঁদের জনগণকে একজন আকবর বা একজন ওরংজীবের সঙ্গে 
লড়তে হয়েছে, আজ লড়তে হচ্ছে একটি সংঘবদ্ধ লোভের বিরুদ্ধে-_যে লোভের উদ্দেশ্য 
ভয়ংকর ও সরল, যাঁর প্রক্রিয়া অতি জটিল । এর প্রতিনিধি -তিনি লর্ড বার্কেনহেড 
বা! লর্ড কার্জন যিনিই হোন, কখনও আমাদের রক্ত-মাংসে-গড়া প্রতিবেশী হ'তে পারে ন। 
তারা আমাদের কাছে কতকগুলি অশরীরী সত্তা_কাছে থেকেও দূরবর্তী, সুতরাং 
ভয়ংকর । 

(ঘ) অতএব, যে মহাদেশ ইয়োরোপের এই ভয়ংকর কালোছায়ার করাল 
গ্রাসে পড়েছে সেই মহাদেশের কোন কবি যদি তাঁর নাটকে সেই ছায়াকে প্রধান চরিত্র 
করে রূপ দেন তাতে বিস্মিত হবার কিছু নেই। এ লেডি ম্যাকবেথ প্রভৃতির মতে! 
কোনে ব্যক্তি নয়, এ হচ্ছে নিয়তির মতে? নৈব্যক্তিক শক্তি । আমি মনে করি--যে 
লোভাতুর উদ্দেশ্ঠ বিজ্ঞানকে বাহন ক'রে আমাদের জীবনের সমস্ত ফসল পদদলিত ক'রে 
অবাধে বিচরণ করছে সে এমন কোন তত্ব নয় যাকে রসরূপ দেওয়া চলে না। এর তপ্ত 
নিশ্বান আমাদের গায়ে এসে লাগছে, এর স্পর্শে আমাদের আত্মাকে সংকুচিত করে 
দিচ্ছে । মানব ইতিহাসের নাটকে আজ এই হচ্ছে প্রধান নায়ক । আমি মনে করি 
আমার নাটকে তাকে রূপ দেওয়ার অধিকার আমার আছে এবং সেই রূপ দিয়েছি 
আমি রাজনৈতিক কর্মীর অভিপ্রায় নিয়ে নয়, কবির বিশেষতঃ গীতিকবির অভিপ্রায় 
নিয়েই । 

(ড) সমালোচকরা সকলেই স্বীকার করেছেন,-_ নন্দিনী ব্যক্তিরূ্প নিয়ে ফুটে 
উঠেছে এবং সে কোন নৈর্যক্তিক শ্রেণী-প্রতীক নয় । সে নৈর্যক্তিক শোষণ-শক্তির দ্বার! 
আক্রান্ত এবং সেই দ্বন্দের মধ্যেই নাটকের প্রীণ নিহিত । নন্দিনী একজন খাঁটি নারী। 
সে জানে এশ্বর্ ও শক্তি মায়া জীবনের চরম বিকাশ প্রেমে । নাটকে রঞ্জনের প্রাতি 
অন্থুরাগে সেই প্রেমের অভিব্যক্তি । কিন্তু প্রেমের বন্ধন নিষ্ঠরভাবে লোভাতুরদের 
উচ্চাশা দ্বারা পদদলিত হয়। প্রেমের রহস্য এরা বুদ্ধি দিয়ে জানতে চায়, হৃদয়.দিয়ে 
অনুভব করতে পারে না । 

(চ) “আমি পাঠকদের জানাতে চাই-_-এই বইখানি আমি কোন কিছু প্রচার 
করবার জন্য লিখিনি। নৈরাশ্যের এক ঘন অন্ধকার-মুহুর্তে এই ধ্যানটি (ভিশান ) আমার 
মনে প্রতিভাত হয়েছিল।- সংঘশক্তির চেয়ে ব্যক্তি-মানুষের উপরে আমার আস্থ। 
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বেশী। আমি মনে করি- ব্যক্তি-আত্মা অসীম দৈবসত্তারই সসীম প্রকাশ এবং 
নারী-হৃদয় তার পরম অবলম্বন। আমি বিশ্বাস করি-নারীর প্রভাবই একদিন 
পুরুষকে এই লুব্ধ ছুশ্চেষ্টার বিকার থেকে উদ্ধার করবে, ছূর্বলচিন্ত হওয়া সত্বেও নারী 
তার প্রেমের প্রভাবে লোভের এই অপবিত্র আধিপত্য থেকে পৃথিবীকে মুক্ত করবে। 
এই বিশ্বাসের আনন্দই কাঁলোছায়ার পটভূমিকায় - শয়তানী লোভের ছুঃ্বপ্পের পট- 
ভূমিকায় মুক্তিপ্রাণা নন্দিনীর ছবি আকার প্রেরণ যুগিয়েছে ।” 

এবার এই তিনটি সাক্ষ্য পরীক্ষা করে দেখ যাক । প্রথম সাক্ষ্য অর্থাৎ প্রস্তাবন। 
বা অভিভাষণ বিশ্লেষণ করলে দেখা যায়__“সমস্ত পালাটি নন্দিনী বলে একটি মানবীর 
ছবি” এ কথা বলা হলেও, শোষক ও শোষিত এই ছুই শ্রেণীর দ্বন্বের কথাই, আকর্ষণজীবী 
বা শোষণজীবী সভ্যতার বিরুদ্ধে শোধিত-গীড়িত প্রাণের বিদ্রোহের সুর বড় স্থান 
অধিকার করেছে । আমরা দেখি-_বিজ্ঞানসহায় শোষক শ্রেণীকে তিনি বলছেন-__ 
'কলিযুগের রাক্ষল এবং শোধিত-পীড়িতদের বলছেন -“কলিযুগের বানপ এবং 
দেখিয়েছেন এই ছুই শ্রেণীর দ্বন্দ, শেষ পর্যন্ত রাক্ষসের পরাজয় ঘটছে, দাঁনব শ্তিষ্প 
বিরুদ্ধে মানব জয়ী হচ্ছে । মোটকথা, এখানে আকর্ষণজীবী সভ্যতার বিরুদ্ধে শোবিঠদের 
সংগ্রামের কথাট। বড় হয়ে উঠেছে। তবে এই দ্বন্দের চেতনার সঙ্গে আন্ুষজিকভাবে 
আরো সব ধারণা মিশে আছে । যেমন (১) আকর্ষণজীবী সভ্যতা কৃষিকেন্দ্রিক পল্লী- 
জীবনকে নষ্ট করেছে, (২) আকর্ষণজীবী সভ্যতা বিজ্ঞানবলে বলীয়ান__যন্ত্রবলে ছু্জয় | 
(৩) মানুষের স্বধর্ম একেবারে মরে যেতে পারে না । মানুষ যতোই বিকৃত হোক, তার 
স্বধর্ম যতোই আচ্ছন্ন হো"ক, একদিন-নী-একদিন সে প্রকৃতিস্থ হওয়ার জন্য ব্যাকুল হবেই, 
অন্তদ্বন্বে ক্ষতবিক্ষত হ'য়ে শেষ পর্যস্ত ভারসাম্য ফিরে পাবেই। (৪) শোঁষণজীবী 
সভ্যতা শুধু যে শৌধিতকেই মন্স্ত্বহীন করে বা গীড়া দেয় তা নয়, শোষককেও অমানুষ 
করে, গীড়িত করে । (৫) এই অবস্থার পরিবর্তন ঘটবে এবং তা ঘটবে শোষক-শোধিত 
উভয় শ্রেণীর জাগরণে অর্থাৎ শুধু শোধিতের বিদ্রোহের ফলেই পরিবর্তন ঘটবে না, তার 
সঙ্গে শোষকের মানবন্বভাবটির জাগরণও যুক্ত থাকবে । 

এখানে “রাজা” হচ্ছে এ শৌষণজীবী সভ্যতার কেন্দ্রীয় সত্তার প্রতীক, সেই বিকৃত 
মানুষটি, বৈজ্ঞানিক শক্তিতে যার হাত পা মুণ্ড অনৃশ্তভাবে বেড়ে গেছে, যে প্রাণরস 
শোষণ করতে যেয়ে নিজের প্রাণ বা মনুষ্যত্ব হারিয়ে বসেছে, যে জীবনে প্রেমের চেয়ে 
প্রতাপকে, আনন্দের চেয়ে সোনাকে বেশী দামী মনে করেছে, যে স্বভাবকে হনন ক'রে 
অশান্ত ও অতৃপ্ত জীবন যাপন করছে । যার মধ্যে আনন্দ-সৌন্দর্য ও প্রেমের আবেগ 
শুকিয়ে গেলেও একেবারে মরে যায়নি এবং যায়নি বলেই সে অন্তদ্বন্দে বিক্ষুব্ধ । যার 


২২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


ভিতরে প্রতাপ ও প্রেমের ছন্দ, এবং বাইরে, যাদের মনুষ্যত্ব সে লেহন করে নিয়েছে, 
শোষণে-পীড়নে যাদের জর্জরিত করেছে তাদের ক্রমবর্ধমান বিক্ষোভ ও বিদ্রোহ । 

দ্বিতীয় সাক্ষ্য পরীক্ষা করলে দেখা যায়__ এখানে “নারীশক্তির নিগৃঢ় প্রবর্তনা- 
কেই অধিকতর গুরুত্ব দেওয়া হয়েছে এবং শোষক-শোষিতের ছন্দের কথা একবারও 
উল্লিখিত হয়নি । রবীন্দ্রনাথ যেন বলতে চান- পুরুষের স্থপ্টিতে যন্ত্রের প্রাধান্য ঘটে 
“নারীর ভিতর দিয়ে বিচিত্র রসময় প্রাণের প্রবর্তনার, অভাবেই | শেষ পর্যস্ত এই কথাই 
দাড়াচ্ছে যে আমাদের এই সভ্যতায় যন্ত্রের প্রাধান্ত ঘটেছে “নারীশক্তির নিগৃঢ প্রবর্তনা'র 
অভাবেই এবং নারীশক্তির প্রভাবই একদিন শোষণ-গীড়ন বন্ধ করবে । নারী জাগিয়ে 
তুলবে প্রাণের বেগকে এবং প্রেমের আবেগকে সেদিন যন্ত্রের চেয়ে প্রাণের মূল্য হবে বেশী 
এবং প্রেমের আবেগ লোভকে করবে বশীভূত। এই দিক থেকে দেখলে রক্তকরবী 
নাটকের মুখ্য বিষয়বস্ত-_“নারীশক্তির নিগুঢ় প্রবর্তনা”তত্ব। প্রতিপাগ্চ হবে-নারীর 
প্রভাবেই প্রাণ জাগে, প্রেম জাগে ; প্রাণের বেগ আঘাত করে যন্ত্রকে এবং প্রেমের 
আবেগ আঘাত করে 'লুব্ধ ছুশ্চেষ্টার বন্ধনজালকে এবং “পুরুষ নিজের রচিত কারাগারকে 
ভেঙ্গে ফেলে প্রাণের প্রবাহকে বাধামুক্ত করবার চেষ্টায় প্রবৃত্ত” হয়। 

তৃতীয় সাক্ষ্য পরীক্ষা! করে দেখা যায়-_ প্রথমতঃ রবীন্দ্রনাথ আকর্ষণজীবী বা 
শোষণজীবী সভ্যতাকে আরে সুনির্দিষ্ট পরিচয় দিয়েছেন-_-“শোষণজীবী সভ্যতা” বলতে 
তিনি ইয়োরোপীয় সভ্যতাকে ধরেছেন । ইয়োরোগীয় সভ্যতাকে তিনি শুধু বিজ্ঞানবলদৃপ্ত 
“সংঘবদ্ধ লোভ" (211 01:581)1594 1[2959101॥ 0? 6169 ) বলেই ক্ষান্ত হ'ননি তাকে 
সাম্রাজ্যবাদী শোষক মূত্তি রূপেও কল্পনা করেছেন। তিনি স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন-_- এই 
বিজ্ঞানবাহন সংঘবদ্ধ লোভ এশিয়ায় এবং অন্তান্ত মহাদেশে তার হিংস্র লোভের থাব। 
বসিয়ে শোষণে-পীড়নে জর্জরিত করে মানুষকে অমান্ুষে পরিণত করেছে । এই নিষ্ঠুর শোষক 
ইয়োরোপীয় সাআজ্যবাদ আজ ইতিহাসের প্রধান নায়ক ; এই ইতিহাস-নাট্যের প্রধান 
নায়ককেই আমি আমার নাটকে উপস্থাপিত করেছি । এই সাম্রাজ্যভোগী শোষণজীবীকে 
ঘিরে রয়েছে জটিল জাল-_সায়েন্টফিক সিস্টেম" । জাঁতিগবের ও শক্তিদন্তের প্রাচীর 
তুলে সে সমস্ত মানুষের স্পর্শ এড়িয়ে যায়। এই অশরীরী সাম্রাজ্যবাদের শরীরী 
প্রতিনিধি হয়ে যে সব সদর্ণর আসেন-_লর্ড বার্কেনহেডবা লর্ড কার্জন যিনিই আস্তন-_- 
স্তারা কখনই আমাদের আপনার লোক হন না, তারা প্রাণহীন গীড়নযন্ত্রে পর্যবসিত । 

ছবিতীয়তঃ রবীন্দ্রনাথ এ কথ! বলতে ভোলেননি যে তিনি মানুষের 510819 
79150178110-র উপরেই অধিকতর আস্থা রাখেন এবং যে-যন্ত্র মানুষের ব্যক্তিত্বকে 
বিলোপ করে দেয় তার প্রতি তার আস্থা নেই। তিনি বিশ্বাস করেন--এই ব্যক্তিত্বের 


রক্তকরবী নাটকের মূখ্য গ্রতিপান্য ২৩ 


শেষ %0:98.5716 1)059 রয়েছে নারীর হৃদয়ে এবং নারীশক্তির নিগুঢ প্রবর্তনাই লুক 
ছুশ্চেষ্টা থেকে একদিন পৃথিবীকে উদ্ধার করবে । এই বিশ্বীসের আনন্দেই তিনি কালে! 
ছায়ার পটভূমিকায়--শয়তানী লোভের ছুঃম্বপ্নের পটভূমিকায় মুক্তিপ্রাণা সত্যমুত্তি 
নন্দিনীর ছবি একেছেন। 

এই সব সাক্ষ্য পরীক্ষা করার পরে সহজেই মনে এ প্রশ্ন জাগবে-_রক্তকরবী 
নাটকের মুখ্য প্রতিপাগ্ঠ কি? প্রশ্ন জাগে__এই নাটকে নাট্যকার কি মুখ্যতঃ ইয়োরোপীয় 
সভ্যতার সাম্রাজ্যবাদী শোষণ-পীড়নের রূপ এবং তার বিরুদ্ধে শোঁধিত-গীড়িত জনগণের 
বিদ্রোহের ব। মুক্তি সংগ্রামের চিত্র একেছেন? অথবা! সাধারণভাবে আকর্ষণজীবী 
সভ্যতায় কি করে শোষক ও শোষিত উভয় শ্রেণীই মনুষ্যত্ব হারিয়ে দেউলে হয়ে যায়, 
স্বধর্মের প্রেরণায় উভয়েরই মধ্যে প্রতিক্রিয়া জাগে এবং উভয়ের ছন্দ ও জাগরণের ভিতর 
দিয়ে শোষণ-পীড়নের অবসান ঘটে, সেই প্রতিপাগ্ভই কি প্রতিপাদন করেছেন? অথব! 
আকর্ষণজীবী সভ্যতার নতুনতর সংস্করণ পুঁজিতন্ত্রের শোষণ-পীড়নের রূপ এবং প্রাণের 
জাগরণের ফলে, মানবিক মূল্য ফিরে পাওয়ার জন্য» কি করে শোষিতর! বিদ্রোহের 
ভিতর দিয়ে মুক্তি অর্জন করবে তা দেখানোই কি নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্ট ? অথবা 
নাট্যকার পুরুষের উদ্যমে নারীশক্তির নিগৃঢ “প্রবর্তনা” দেখানোর জন্যই কি এই নাটকখানি 
লিখেছেন ? 

এ বিষয়ে কোন সিদ্ধান্ত গ্রহণ করার আগে রক্তকরবী নাটকের আভ্যন্তরিক 
সাক্ষ্য গ্রহণ কর! দরকার । আমরা দেখি __যক্ষপুরীতে তিনটি পক্ষ রয়েছে । এক পক্ষে 
রাজ ও তার অধ্যাপক, গৌসাই সর্দার মৌড়লরা, অন্ত পক্ষে রয়েছে-_কিশোর, ফাগুলাল, 
গোকুল, প্রভৃতি খোদাইকররা এবং আর এক পক্ষে রয়েছে_নন্দিনী ও তার পাগল ভাই 
বিশু। প্রথম ও দ্বিতীয় পক্ষের মধ্যে শোষক-শোধিত শ্রেণী সম্পর্ক। রাজা ও সর্দারগণ 
শোষক শ্রেণী, খোদাইকররা৷ শোষিত শ্রেণী। উভয়েই অমানুষ । শোষণ-পীড়ন করতে 
করতে শোষকশ্রেণী যেমন প্রাণহীন, শোধ্ণ-গীড়ন সইতে সইতে শোফিতেরাও তেমনি 
প্রাণহীন__অসাড়। রাজা আছে জালের আড়ালে । মান্থুষের সবটুকু বাদ দিয়ে তার 
মধ্যে শুধু প্রতাপটুকু জেগে আছে। সে সব কিছু জানতে চাঁয় কিন্তু অনুভব করতে 
পারে না। যা বুদ্ধি দিয়ে জানা যাঁয় তার প্রতি তার আগ্রহ মাছে, কিন্তু যাকে মর্ম দিয়ে 
উপলব্ধি করতে হয় তার প্রতি তার অনাসক্তি। অধ্যাপক নিয়োগ করে সে বস্ততম্ব 
জেনে নেয়, কিন্তু প্রেম, আনন্দ, সৌন্দর্যের সহজ অনুভূতির সম্পদ থেকে বঞ্চিত এবং 
বঞ্চিত বলেই-_অন্তরে রিক্ত বলেই প্রেম-আনন্দ-সৌন্দর্ষের উপর বিরক্ত । ফক্ষপুরীর এই 
পরিস্থিতিতে প্রেম-আনন্দ-সৌন্দর্যময়ী নন্দিনী এসে উপস্থিত হয়। সে চায় সুড়ঙ্কের 


২৪ রষীন্ত্র ভারতী পত্রিকা! 


অন্ধকার ডালাট! খুলে ফেলে তার মধ্যে আলে! ঢেলে দিতে এবং রাজার বিশ্রী জালটা 
ছি'ড়ে ফেলে মানুষটাকে উদ্ধার করতে । নন্দিনীকে নিয়ে ছু পক্ষেই প্রতিক্রিয়া দেখা 
দেয়__ছু' পক্ষেই রসময় প্রাণের প্রবর্তন! সঞ্চারিত হয় । রাজার মধ্যে জাগে অন্তদ্বন্্__ 
রাজসত্তা ও মানবসত্তার ছন্দ, শোষিত শ্রমিকদের মধ্যে জাগে প্রাণাবেগ_ মুক্তির 
আবেগ- বিক্ষোভের সাহস । মুক্তপ্রাণের প্রতীক রঞ্জনের প্রাণ নেওয়ার পরে রাজার 
অস্তঘ্বন্ঘ চূড়ান্ত পর্যায়ে পৌছায়-_রাজ। চরম প্রাণের সন্ধান পান- আবার মানুষ হন 
তার নিজেরই শক্তি প্রতাপাবশেষ সর্দার-শক্তির বিরুদ্ধে শক্তি-পরীক্ষায় বিদ্রোহী 
শ্রমিকদের সঙ্গে হাত মেলান এবং সর্দার শক্তিকে পধুস্ত করে “শেষ মুক্তির লক্ষ্যে 
পৌছাতে নন্দিনীর সহচর হন । 

বাহক এবং আভ্যস্তরিক সাক্ষ্য পরীক্ষা করার পর এ কথা স্বীকার করতেই হবে 
যে রক্তকরবী নাটকের নাট্যরস রয়েছে- মানবী নন্দিনীর মুক্তি সংগ্রামেরই মধ্যে এবং সে 
কথ নাট্যকার বার বার বলেছেন। বলেছেন__এর সমস্ত পালাটি নন্দিনী বলে একটি 
মানবীর ছবি-__নন্দিনীই হচ্ছে_-০150 10910176907 1116 1018. .,. *,,.9116 19 
1006 21) 20508061010, 60 15 10015060 6/ 81) 20502001010, 11109 0179 
(01117617690 0 80099. 4170 (119 15 006 07879.” বাস্তবিকই-_নাটকের 
গোড়ায় নন্দিনী যে ছুটি ইচ্ছ। ব্যক্ত করেছে-_(সুড়জের অন্ধকার ডালাট। খুলে ফেলে 
তার মধ্যে আলো ঢেলে দেওয়ার ইচ্ছা এবং রাজার বিশ্রী জালটাকে ছি'ড়ে ফেলে 
মানুষটাকে উদ্ধার করার ইচ্ছা ) নাটকে সেই ছু”টি ইচ্ছাই কার্ষে পরিণত হয়েছে । 
একদিকে নন্দিনী খোদাইকারদের মধ্যে প্রাণের বেগ সঞ্চার করেছে, প্রাণের আগুন 
জ্বালিয়েছে, অন্যদিকে রাজার ভিতরে যে মানুষটি আচ্ছন্ন হয়ে ছিল সেই মানুষটিকে 
জাগিয়েছে-_ মুক্তিযুদ্ধে নেত্রীর স্থান অধিকার করেছে। নন্দিনীর জয়ধ্বনিতেই নাটকের 
উপসংহার ঘটেছে--নন্দিনীর শেষদান - প্রেম ও প্রাণের প্রতীক “রক্তকরবীর গুচ্ছ” 
বিশু হাতে তুলে নেওয়ার সঙ্গে এবং পৌষের আহ্বানে নাটক শেষ হয়েছে। 

এখন প্রশ্ন এই যে নন্দিনীর এই প্রাধান্যে “নারীর নিগুঢ় প্রবর্তনার তত্বটি নাটকে 
মুখ্য প্রতিপাগ্ভ হয়ে উঠেছে কিনা অথবা নন্দিনী-রঞ্জনের প্রেমের সম্পর্কের ভিতর দিয়ে 
-০]016 17181)99 65701555101) 01 1166 15 11) (176 10৬ এই তত্বটি প্রতিপাদন 
করাই নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য কিনা । আরো সুনির্দিষ্টভাবে প্রশ্ন করলে, পুরুষের 
জীবনে নারীশক্তির প্রভাব দেখানো অথবা যন্ত্রপ্রাধান্ত-গীড়িত বিকৃত ও শোষিত 
জীরনের মুক্তিতে নারীশক্কির কার্যকারিতা দেখানো এই নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য কিনা? 
নন্দিনী € রঞ্জনের প্রেমাবেগ এবং প্রেমের পরিণাম দেখানো! এই নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য 


রক্তকরবী নাটকের মুখ্য প্রতিপাস্ঠ ২৫ 


কিনা? এই প্রশ্মগুলির উত্তর দেওয়ার সময় নাটকের ৭০০ ৪০101'-এর দিকে বিশেষ- 
ভাবে লক্ষ্য রাখতে হবে এবং লক্ষ্য রাখলেই দেখা যাঁবে-_নারীর নিগুঢ প্রবর্তনার তত্ব বা 
প্রেমতত্ব এই নাটকে মুখ্য প্রতিপাগ্ভ হয়ে উঠেনি । নারীর অভাবেই যক্ষপুরীতে যন্ত্রের 
প্রীধান্য ঘটেছে__একথা কোনমতেই যুক্তিসহ নয়। যক্ষপুরী একেবারে নারীশূন্ 
একথা নিশ্চয়ই বলা যাঁয় না। অবশ্য যদি এমন কথা বলা হয় যে আর যারা 'তার! সব 
স্নীলোক বটে, কিন্তু একা নন্দিনীই একমাত্র নারী' তাহলে অবশ্য ভিন্ন কথা। তাছাড়। 
নাটকের “রুট এ্যাকৃশীন” লক্ষ্য করলে দেখা যায়__নিগৃঢ় প্রবর্তনা বা! প্রেম নয়, মুক্তিই 
নন্দিনীর মুখ্য কাম্য হয়ে দাঁড়িয়েছে । নন্দিনী সৌন্দর্যময়ী আনন্দময়ী রঞ্জনপ্রেয়সী বটে, 
কিন্তু তার সবচেয়ে বড় পরিচয় এই যে সে মুক্তিপ্রাণা। সে রাজাকে এবং খোদাইকরদের 
সমানভাবে মুক্ত করতে চায়। রঞ্জনের সঙ্গে মিলনের কামনা তার যত উদগ্র, তার 
চেয়ে শোঁধিত-গীড়িতদের মুক্ত করার ইচ্ছা কম একান্তিক নয়। নন্দিনী নিরাপদের 
নির্বাসনে যেতে চায়নি, মুক্তিযুদ্ধে আত্মাহুতি দিয়েছে । 

এই নাটকের শেষে মৃত্যুপণ সংগ্রামের আবেগই তীব্র উচ্ছাসে ব্যক্ত হয়েছে। 
রঞ্জনের মৃত্যুতেই সে সংগ্রাম শেষ হয়নি, রঞ্জনের মৃত্যুতেই নন্দিনী মরেনি-__সে বেঁচে 
ছিল-_ফাগুলালের দলকে নিয়ে সর্দারের সঙ্গে শেষ সংগ্রাম করবার জন্য । সুতরাং 
একথা বল! যেতে পারে যে এই নাটকের মুখ্য প্রতিপাগ্ঠ -নারীশক্তির নিগুঢ প্রবতন 
বা প্রেমতত্ব নয়, মুখ্য প্রতিপাগ্ঠ-_শোষণজীবী সভ্যতার বিরুদ্ধে মানবতার মৃত্যুপণ 

গ্রাম__এককথায় মুক্তিতত্ব। এই সংগ্রামের একপক্ষ “কলিযুগের রাক্ষসরাজ, অন্য- 

পক্ষে মানবতার বিগ্রহ নন্দিনী ও তার সহ্যাত্রীরা ।' নায়ক বা! নায়িক। নন্দিনী এবং 
প্রতিনায়ক রাঁজ। ও তাঁর অন্ুুচর সর্দারগণ । 

এখন যে প্রশ্বটি আসছে সেইটি সবচেয়ে জটিল__যে শোঁষণজীবী সভ্যতাকে 
রবীন্দ্রনাথ প্রতিনায়ক করে মানবতা প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করেছেন, তার প্রকৃতিটি কি? 
সে ইয়োরোগীয় সাআজাজ্যবাদ অথবা পু'জিবাদ ? প্রস্তাবনায় আমরা দেখেছি রবীন্দ্রনাথ 
সাধারণভাবে শোৌষণজীবী সভ্যতার কথা বলেছেন এবং ইংরেজী প্রবন্ধে ইয়োরোগীয় 
সভ্যত। তথ সাম্রাজ্যবাদের কথা বলেছেন। 

প্রশ্ন দুইয়ের মধ্যে কোন পার্থক্য কল্পনা করার প্রয়োজন আছে কি? 
প্রয়োজন আছে, কারণ ছুয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে । শোষণজীবী সভ্যতার আমরা ছুই 
মৃত্তি কল্পনা করতে পারিঃ একটি-_সাম্রাজ্যবাদী মৃত্তি, অশ্যটি_পু'জিতস্ত্রের মুতি। 
সাম্রাজ্যবাদী সঙ্গে পু'জিতন্ত্রীর এক্য এখানেই যে উভয়েই শোষণজীবী । সাত্রাজ্যবাদী 
শোষণ করে-_-বিজিত দেশগুলিকে আর পুজিতন্ত্রী শোষণ করে- নিজেরই দেশের 


২৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক! 


আমিকদের। ছুই ক্ষেত্রেই ছোটদের খেয়ে খেয়ে বড়রা বড় হয়_-“ছোটগুলো। হতে 
থাকে ছাই আর এ বড়োটা জ্বলতে থাকে শিখাই”। রক্তকরবীর রাজা কি ইয়োরোগীয় 
সাম্রাজ্যবাদের প্রতীক? অথবা সাধারণভাবে পু:জিতান্ত্রিক ব্যবস্থার প্রতীক ?__-এ 
প্রশ্নের মীমাংসা করতে হলে, আমাদের আগে বিচার করে দেখতে হবে- রাজার চরিত্রে 
সাত্রাজ্যবাদীর প্রকৃতি অথবা পুঁজিতন্ত্ীর প্রকৃতি-__কোন প্রকৃতি কি পরিমাণে প্রতিফলিত 
হয়েছে । রাজার চরিত্র পর্যালোচন। ক'রে আমরা দেখি--(১) রাজা আছেন একট 
জটিল জালের আড়ালে । (২) রাজ। সব কিছু জানতে চাঁন, মর্ম দিয়ে বুঝতে চাঁন না। 
(৩) রাজা! যক্ষপুরীর রাজা, সেখানে সর্দারদের শাসনাধীনে খোদাইকরর। সুড় খুদে 
তাল তাল সোন! তুলছে । (8) রাজার মধ্যে দ্বন্দ রয়েছে । বাইরের এশ্বর্ধ ও প্রতাপ থাকা 
সত্বেও অন্তরে অন্তরে সে রিক্ত ও ক্লান্ত। ইয়োরোগীয় সাম্রাজ্যবাদী সভ্যতার 
প্রকৃতিতে আমর! দেখি-বিজ্ঞানের শক্তিতে সে শক্তিমান, তার চারদিকে বৈজ্ঞানিক 
শক্তির, জাতিগর্বের ও শক্তিদস্তের ছুর্লজ্ব্য প্রাচীর । বিজিতের সঙ্গে তার হৃদয়ের সম্পর্ক 
নেই, আছে শুধু শৌষণের সম্পর্ক। বিজিত দেশের ধন সম্পদ হরণ করে সে তার 
এন্বর্ষের চূড়াকে গগনস্পর্শা করে তুলেছে । দে সব দেশের সবকিছু জানতে চায়, কিন্ত 
মানুষের সঙ্গে হৃদয়ের সম্পর্কে যুক্ত হয় না । সে শোষণ-পীড়নের প্রাণহীন যন্ত্র বিশেষ । 
এই সাদৃশ্ঠটুকু থাকা সত্বেও এই প্রশ্ন মনে জাগে এবং জাগে এই কারণেই যে সাম্রাজ্য 
বাদীর মুখ্য লক্ষণটি এই যে সে যে দেশের ধন হরণ করে সে সেই দেশের অধিবাসী নয়। 


এই নাটকের কোন জায়গাতেই এমন কথা! নেই, বিশেষ ক'রে শোবিতরা 
কখনই এ কথা বলেনি যে রাজা বা সর্দাররা ভিন্ন দেশের লোক । তবে বিভিন্ন গড়কে 
বিভিন্ন দেশ কল্পনা করলে জোড়াতালি দিয়ে এক রকম সমীধান করা যায় বটে কিন্তু তা 
জোর করে করাই হবে। এই কারণে রাজাকে যুরোগীয় সাম্রাজ্যবাদের প্রতীক বলতে 
আপত্তি উঠতে পারে । অন্যপক্ষে যেহেতু যক্ষ-পুরীর পরিবেশ একটা "খনির পরিবেশ 
এবং শোধিতর! শ্রমিক শ্রেণীর প্রতিনিধি, রক্তকরবীর রাজাঁকে পুঁজিবাদী রাষ্ট্রের 
প্রতীক ব'লে মনে হ'তে পারে । রাজার বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে পুঁজিবাদী রাষ্ট্রের মিল এই 
ভাবে দেখানো যেতে পারে। ফুরোগীয় সাম্রাজ্যবাদ যেমন বিজ্ঞানবাহন, পু'জিবাঁদও 
তেমনি বিজ্ঞানাশ্রয়ী- বিজ্ঞানের বলে বলীয়ান-_ বিজ্ঞানের শক্তিবাহুল্যের জোরেই সে 
হরণ করে, পীড়ন করে। বস্ততত্ববিদ্রা তার বারে বাঁধা । নেও সব কিছু জানতে তথা 
আয়ত্তে আনতে চায়। তারও চারিদিকে শ্রেণীগর্ধের, শক্তিদস্তের প্রাচীর ঘিরে 
রয়েছে । সেও হ্ৃদয়হীন_-নিষ্প্রাপ শোষক বিশেষ । তার কাছে-_একমাত্র মূল্য শ্রম-্মূল্য 
প্রেম সৌন্দর্য প্রভৃতি মূল্যের আদর সে করে না। দে-ও অদৃশ্ট থেকে সর্দার-পক্তির 
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সাহায্যে হরণ-পীড়নের কাজ চালিয়ে যাচ্ছে। গোপাঞ্জি অধ্যাপক মোড়ল এই সব 
শ্রেণীকে সে শোষণের হাতিয়ারে পরিণত করেছে । 

কিন্ত এই সাদৃশ্য থাকা সত্বেও, এ কথ। অস্বীকার করার উপায় নেই, রাজার 
পরিকল্পনায় যুরোপীয় সাম্রাজ্যবাদের ব1 পুঁজিবাঁদের সব লক্ষণ পরিস্ফুট হয়নি। যৌবনকে 
ব৷ প্রেমকে ফিরে পাওয়ার জন্য তার মধ্যে যে ব্যাকুলতা দেওয়া হয়েছে, নন্দিনীকে 
পাওয়ার জন্ যে নিজ্ঞ্পন আবেগ দেওয়া হয়েছে, সাম্রাজ্যবাদের বা পু'জিবাঁদের প্রকৃতিতে 
তার কোন স্থান নেই। 

স্বতরাং এ কথা বলা চলে না যে রক্তকরবীর রাজা সবতোভাবে যুরোপীয় 
সাঁজাজ্যবাঁদী সভ্যতার অথবা পুঁজিবাদী রাষ্ট্রের প্রতীক । রাজার পরিকল্পনায় এরা 
বড় অংশ অধিকার করেছে বটে, কিন্তু সাআাজ্যবাদ বা পুঁজিবাদের সংস্কারের সঙ্গে আরো 
অনেক ভাব মিশে তবে রক্তকরবীর “রাজা তৈরী হয়েছে । ভাববাদী রবীন্দ্রনাথের 
চেতনায়__সাম্রাজ্যবাদ বা পুঁজিবাদ মানব-বিকৃতিরই বাহা লক্ষণ, আসল ব্যাধি-_অখপ্ড 
মানবতাঁর মধ্যে একাংশের বিকৃতি । আহরণজীবী বা শোষ্ণজীবী সভ্যত1 সেই বিকৃতিরই 
অভিব্যক্তি। মানুষের বিকৃতিই সাম্রাজ্যবাদী বা পুঁজিবাদী লোভের মৃত্তি ধরে শোষণ- 
গীড়নের নিষ্ঠর আচরণে ব্যক্ত হয়ে থাকে । বাহাতঃ যা সাম্রাজ্যবাদ বা পুঁজিবাদ, আসলে 
তা” মানবতারই বিকৃতি । অর্থাৎ বিকৃতি ভিত্তিহীন কিছু নয়। মানবতার ভূমিতেই তার 
জন্ম-_বিকৃতি মানেই আচ্ছন্ন মানবতা । এই কারণে কোন বিকৃতিই নিরবচ্ছিন্ন বিকৃতি নয় 
মানবতা এবং তদ্বিপরীত অমানবতার ছন্বক্ষেত্র। প্রত্যেক বিকৃতির মধ্যে একদিকে 
থাকে- অন্তদ্বন্দের, অন্যদিকে থাকে বহিদ্ধন্দের সম্ভাবনা । এই চেতনা থেকেই রাজার 
ধ্যানটি (ভিশান) রূপ পরিগ্রহ করেছে এবং করেছে বলেই-__রাজা বহিঃপ্রককতিতে 
সাআজ্যবাদী বা পু'জিবাদী হওয়া সত্বেও, অন্তঃপ্রকৃতিতে-_ মানুষ'_আচ্ছন্ন মানুষ রূপে 
কলিত হয়েছে । 

এই দিক থেকে রক্তকরবীর মুখ্য প্রতিপাগ্ খুঁজতে গেলে দেখা যাবে- রবীন্দ্রনাথ 
সাম্রাজ্যবাদের ও পুঁজিবাদের বিকৃতি থেকে মানুষকে উদ্ধার করবার সংকল্প নিয়েই 
এই নাটকখানি লিখেছিলেন । শোষণ-গীড়ন মুক্ত একটি আদর্শ সমাজ প্রতিষ্ঠা করা-_-তথা 
মানবতার ভারসাম্য ফিরিয়ে আনাই--এই নাটক রচনার মুখ্য উদ্বেশ্ট । 


ঈহমি দেবেজজনাধ প্রবর্টিত ব্রাহ্ম 
প্রতিজ্ঞাগত্র 
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রবীন্দ্র ভারতীর সংগ্রহশালা সম্থদ্ধ করেছে স্বর্গত আচার্য ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
সারাজীবনের সঞ্চিত কয়েক হাজার পুস্তক, পুথি, চিঠিপত্র, সংবাদ পত্রের কাটিং এবং 
নানাবিধ কাগজপত্র । এই নান] বিষয়ে অনুরাগসম্পন্ন একজন মনীষীর সমগ্র গ্রন্থাগারটি 
রবীন্দ্র ভারতীকে দান করেছেন ক্ষিতীন্দ্রনাথের পুত্রবধূ; স্বর্গত ক্ষেমেন্দ্রনাথের পত্বী 
শ্রীমতী মেনকা। দেবী । এই বহুমূল্য-_এক হিসেবে অমূল্যও বলা যেতে পারে-_দানের 
জন্য রবীন্দ্র ভারতী শ্রীমতী মেনকা দেবীর নিকট চিরকৃতজ্ঞ থাকবে । 

নানারকম কাগজের মধ্যে পাওয়া একটি বিশিষ্ট কাগজের প্রতিকৃতি পরের পৃষ্ঠায় 
দেওয়। হোলে যেটি ব্রাঙ্গঘমাজের প্রথম যুগের একটি পর্বের স্মৃতি আমাদের মনে 
সমুজ্জল করে দেয়। এই পর্বটি হো'লো রাজা রামমোহন রায় প্রবতিত ব্রান্মধর্মে বিশ্বাসী 
একটি গোষ্ঠীকে সমাজরূপে সংঘবদ্ধ করা এবং ব্রাক্মধর্মকে একটি বিশিষ্টরূপ দেওয়া । 

১৭৫০ শকের ভাদ্রমাসে (১৮২৮ খুষ্টাবে ) জোড়াসাকোর একটি বাড়ীতে রাজা 
রামমোহন রায় ত্রাক্মলমাজ স্থাপন করেন এবং তার এগার বৎসর পরে ১৭৬১ শকের 
২১শে আশ্বিন (১৮৩৯ খৃষ্টাব্দে) মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাঁকুর তত্ববোধিনী সভার উদ্বোধন 
করেন। এই সভা স্থাপনের প্রেরণার উৎস ছিল সহসা ঈশোপনিষদের একটি পাতা 
বাতাসে উড়ে দেবেন্দ্রনাথের হাতে এসে পড়া এবং এই পাতায় সংস্কৃত অক্ষরে লেখা! 
ব্যাখ্যানের সূত্রে রামচন্দ্র বিচ্ভাবাগীশের সহিত মহ্ধির ঘনিষ্ঠতা । এই আখ্যানটি সর্বজন- 
বিদিত। তত্ববোধিনী সভা স্থাপনের ৩ বৎসর পর দেবেন্দ্রনাথের উৎসাহে তার তত্ব- 
বোধিনী সভা ও রামমোহনের ত্রাক্মলমাঞ্জ একন্ূত্রে আবদ্ধ হয়। মহধির আত্মজীবনীতে 
তিনি বলেছেন “একদিন যন্ত্রালয়ে বসিয়া ভাবিতেছি ষে, ব্রাহ্মসমাজের কেহ কোন একটা 
ধর্মভাবে বন্ধ নাই। সমাজে জোয়ার ভ'টার ন্যায় কত লোক আসিতেছে, চলিয়া 
যাইতেছে, কিন্ত কেহই এক ধর্মন্ৃত্রে গ্রথিত নাই।” এই চিন্তাধারা থেকে এসে পড়লে 
্রাহ্মধর্ম গ্রহণ করার নিমিত্ত একটি প্রতিজ্ঞাপত্র এবং এই প্রতিজ্ঞাপত্রের প্রবর্তন করলেন 
মহছি দেবেন্দ্রনাথ । তিনি তার আত্মজীবনীতে লিখেছেন, “কোন কার্যই বিধিপূর্বক না 
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করিলে তাহার কোন ফল হয় না, এইজন্য ব্রাহ্ষধর্ম যাহাতে বিধিপূর্বক গৃহীত হয়, 
যাহাতে পৌত্তলিকতার পরিবর্তে ব্রন্মোপাসনা প্রবন্তিত হয়, আমি তাহার উদ্দেশ্যে ব্রাহ্ম- 
ধর্ম গ্রহণের একটি প্রতিজ্ঞাপত্র রচন। করিয়াছিলাম, তাহাতে প্রতিদিন গায়স্রীমন্ত্র দ্বার! 
ব্রন্মোপাসনা করিবার কথ! ছিল। রামমোহন রায়ের গায়ত্রীর দ্বারা ব্রন্মোপাসন। বিধান 
দেখিয়াই আমার মনে এইটি উদ্দীপিত হয় ।৮ 

এরপর ১৭৬৫ শকের ৭ই পৌষ (১৮৪৩ খু) দেবেন্দ্রনাথ এবং আরও ২০ জন 
সাধক বিগ্ভাবাগীশ মহাশয়ের নিকট ব্রাক্ষধর্ম ব্রত গ্রহণ করেন। এই ব্রত গ্রহণের 
অনুষ্ঠানটি ব্রাহ্মসমাজের গৃহে অনুষ্ঠিত হয় এবং বেদীতে উপবিষ্ট ছিলেন রামচন্দ্র 
বিদ্যাবাগীশ । ব্রত গ্রহণের পর দেবেন্দ্রনাথ একটি বক্তৃতা করেন৷ সেই বক্তৃতাটি শুনে 
বিদ্াবাগীশ মহাশয় অভিভূত হয়ে অশ্রুপাত করে বলেছিলেন, “রামমোহন রায়ের এইরূপ 
উদ্দেশ্য ছিল, কিন্তু তিনি তাহ কার্ষে পরিণত করিতে পাঁরেন নাই। এতদিন পরে তাহার 
ইচ্ছা পুর্ণ হইল।” সেইদিন ধার! ত্রান্গধর্ম গ্রহণ করেন তাদের মধ্যে ছিলেন 
দেবেন্দ্রনাথ, শ্রীধর ভট্টাচার্য, শ্যামাচরণ ভট্টাচার্য, ব্রজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, গিরীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
আনন্দচন্দ্র ভট্টাচার্য, তারকনাথ ভট্টাচার্য, হরদেব চট্টোপাধ্যায়, অক্ষয়কুমার দত্ত, হরিশ্চন্্ 
নন্দী, লাল হাজারী লাল, শ্যামাচরণ মুখোপাধ্যায়, ভবানীচরণ সেন, চন্দ্রনাথ রায়, রাম- 
নারায়ণ চট্টোপাধ্যায়, শশিভৃষণ মুখোপাধ্যায়, জগৎ চন্দ্র রায়, লোকনাথ রায় প্রভৃতি । 

যখন দেবেন্দ্রনাথ ২০টি সাধকসহ ব্রাক্গধর্ম গ্রহণ করেন, তখন ষে প্রতিজ্ঞাপত্র 
রচিত হয় তা” মুদ্রিত হয়েছিল কিন! জানা নেই। যে প্রতিজ্ঞাপত্রটি আমরা রবীন্দ্র 
ভারতী “সংগ্রহশালায় পেয়েছি' সেটির তারিখ ১৭৬৬ শক, ১২ই চেত্র_অর্থাৎ যে সময় 
দেবেন্দ্রনাথ ব্রাহ্মধর্মব্রত গ্রহণ করেন তার ১ বৎসর ৩ মাস পরে । দেখা যায় ইত্যবসরে 
প্রতিজ্ঞাপত্রটি ছাপা হয়ে গিয়েছে । যে প্রতিজ্ঞাপত্রটি রবীন্দ্র ভারতীর সংগ্রহশালায় 
পাওয়া গেছে তাতে স্বাক্ষর দিয়েছেন নন্দ কিশোর বস্থ এবং সাক্ষী হয়েছেন স্বয়ং 
রামচন্দ্র বিষ্ভাবাগীশ | 

নন্দকিশোর বসু ছিলেন রাজনারায়ণ বস্থুর পিতা। প্রতিজ্ঞাপত্রের দুইটি সর্ত 
নন্দকিশোর স্বহস্তে সংযুক্ত করেছেন। চতুর্থ সর্তে প্রতিদিন প্রাতে গায়ত্রীমন্ত্র জপ 
করার কথা আছে । সেটিকে বন মহাশয় এইভাবে বর্ধিত করেছেন--“কোন দিবস 
নিয়মিত সময় মধ্যে কোন ব্যাঘাত প্রযুক্ত যদি দশবার জপ না করিতে পারি তবে 
তদ্দিবসে অন্ত সময়ে কিংব। তৎপর দিবসে চিত্ত একাগ্র হইলে জপ যে বক্রী থাকিবেক 
তাহা সম্পূর্ণ করিব।” দশম সর্তে আছে বিপদগ্রস্ত ব্রান্মপরিবারকে সাহায্য করার 
কথা। এই সর্তটিতে তিনি যোগ করেছেন “এবং ব্রাহ্ম ভিন্ন অন্ত ব্যক্তির দিগেরও 


৩০ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


যথাসাধ্য উপকার করিব” এই স্বহস্তে বধ্ধিত সর্ত ছুইটি নন্বকিশোরের সত্যনিষ্ঠা ও 
উদার চরিত্রের পরিচায়ক । 

যে প্রতিজ্ঞাঁপত্রটি দেবেন্দ্রনাথ গোড়ায় প্রবর্তিত করেছিলেন, পরে সেটি বদল 
হয়ে যে আকার গ্রহণ করে তা ত্রান্মধর্মগ্রস্থের বর্তমান সংস্করণের পুরোভাগে দ্রষ্টব্য | 

রাজনারায়ণ বস্ত্র মহশিয়ের আত্মজীবনী থেকে জান। যায় তার পিতা নন্দকিশোর 
কিছুকাল রাজ। রামমোহন রায়ের স্কুলে ইংরাজী পড়িয়ে ছিলেন। ইংরাজী ভাষার 
উপর তার প্রচুর দখল ছিল কিন্তু ইংরাজী উচ্চারণ ভালো ছিল না। নন্দকিশোর 
রামমোহনের একজন প্রাথমিক শিষ্য ছিলেন এবং কিছুকাল তার সেক্রেটারীর কাজ 
করেছিলেন। পরে তিনি কিছুদিন বিভিন্ন সংবাদপত্রে কাজ করে ইংরাজ সরকারের 
অধীনে দেবত্র জমি বাজেয়াপ্ত করার একটি $9০191] ০0117155101) 0০৪-এর প্রধান 
করণিকের পদে নিযুক্ত হন। ১৮৪৫ খুঃ ৭ই ডিসেম্বর, অর্থাৎ ব্রান্মধর্মব্রত প্রতিজ্ঞাপত্রে 
স্বাক্ষর করার এক বৎসরের মধোই তার মৃত্যু হয়। রাজনারায়ণ বস্থু আত্মজীবনীতে পিতা 
সম্বন্ধে বলেছেন, “ইনি বেদাস্ত ধর্মে বিশ্বাস করিতেন । যখন ইহার মৃত্যু হয়, তখন 
শঙ্করভাষ্য আনাইয়া পড়িতে বলেন এবং ওংকাঁর জপ করিতে করিতে প্রাণ ত্যাগ 
করেন। মৃত্যুর পর দেখা গেল, তাহার বুড়া আঙ্গুল অন্ত আঙ্গুলের উপর রহিয়াছে । 
রামমোহন রায়ের সকল শিল্তেরা বেদান্ত প্রতিপাগ্ঠধর্মে বিশ্বাস করিতেন। পিতাঠীকুর 
বেদীস্ত প্রতিপাগ্ নিরাকার বাদে বিশ্বাস করিতেন, কিন্তু তাহার এই মত ছিল যে ভিতরে 
যাহা মত থাকুক না কেন, “তথাপি লৌকিকাচারং মনসাপি ন লজ্বয়েৎ_ মনেতেও 
লৌকিকতা উল্লজ্ঘন করিবে না ।» 

নন্দকিশোর বস্থু মহাশয়ের জীবনী হতে তৎকালীন সমাজের একটি ছবি পাওয়া 
যায়_নন্দকিশোর ও রাজনারায়ণের পিতা-পুত্র সম্পর্কে । রাজনারায়ণ তার আত্ম- 
জীবনীতে প্রকাশ করেছেন যে ছাত্রাবস্থায় ইনি অত্যধিক মগ্ধপাঁন করতেন। বস্তুতঃ 
মগ্তপাঁন করাটাকে তখনকার ছাত্রেরা সভ্যতার চিহ্ন বলেই মনে করতো। পুত্রের 
মগ্পান ত্যাগ করাবার জন্য নন্দকিশোর যে ব্যবস্থা করেছিলেন তা ব্সজনারায়ণ বন্ুর 
আত্মচরিত থেকে উদ্ধত করা হোলো--“একদিন সন্ধ্যার পর আমাকে পিতাঠাকুর 
তাহার লিখিবাঁর ঘরে ডাকিলেন। ডাকিয়া ঘরের দরজ। বন্ধ করিয়া দিলেন। আঁমি 
বুঝিতে পারিলাম না যে ব্যাপারটা কি। তাহার পর দেখিলাম, তিনি একটি দেরাজ 
খুলিয়া একটি কর্কন্জর, ও একটি সেরীর বোতল ও একটি ওয়াইন গ্লাস বাহির. করিলেন। 
তৎপরে প্রকাণ্ড টিনের বাক্সটি খুলিলেন। টিনের বাক্স খোলা হইলে আমি দেখিলাম 
যে, তাহাতে সদর দেওয়ানীর কাগজ নাই, পোলাও, কালিয়া, কোন্তা রহিয়াছে । 


মহষি দেবেন্দ্রনাথ প্রবতিত ব্রাহষধর্ম প্রতিজ্ঞাপত্র ৩১ 


পিতাঠাকুর আমাকে বলিলেন, "তুমি প্রতাহ সন্ধ্যার পর আমার সঙ্গে এই সকল উত্তম 
দ্রব্য আহার করিবে, কিন্ত মদ (সেরী )ছুই গ্লাসের অধিক পাইবে না; যখনি শুনিব 
অন্তর মদ খাও, সেই দিন অবধি এই খাওয়া বন্ধ করিয়া দিব।” উপরোক্ত টিনের 
বাক্সটি তাহার মুসলমান বন্ধু মুন্দী আমীর আলি পাঠাতেন এবং তাতে হিন্দুর অখাদ্য 


খাবার থাকতো সন্দেহ নেই । 


সনেট ৫ গঁচিশে বৈশাখ 
তুষার চট্টোপাধ্যায় 


একটি জন্মের উৎসে অবিচ্ছিন্ন সহস্র প্রকাশ । 
ঘুরছে ফিরছে নাম লিখছে আনন্দের ছ্যতি 

অধরে ধারণ করে অন্ধকার আলোর আভাস 
মৃত্তিকার সন্নিকটে একতান দীপ্ত অনুভূতি । 


নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ ৷ অূর্ন্নাত হরি প্রান্তরে 
অবীক্ষিত আবির্ভাব । ঝরে দ্রুত নিপ্ধ আোতোধারা' 
পথের আহ্বানে পথ প্রসারিত দূরে দূরাস্তরে 
গানের ওপারে নিত্য দীপ্যমান স্থিতির পাহারা । 


স্বন্দর সমীপে বহু আত্মদান। বিবিধ বারতা 
সক্ষম আোতের টানে লগ্নে আকে স্বজনের ছবি । 
কুন্মমের সম্ভাবন। আত্মদানে ভাঙে নীরবতা 
আনন্দের অন্য নামে ডাকে নিত্য রক্তকরবী । 


নগ্ন চিত্ত মগ্ন হয় আত্মদানে সমস্তের মাঝে । 
একটি জন্মের উৎসে আবি9াব সর্বত্র বিরাজে ॥ 


নাটকের উৎস শঙ্ধানে ঃ ঢারতবর্ষে 
( পুর্বানুবৃত্তি ) 


রঞ্জিত মুখোপাধ্যায় 


সতর্ক অনুধাবন ও গবেষণা থেকে ইতিহাস জানায় প্রায় সমস্ত আদিম উৎসব 
অনুষ্ঠানগুলো সৌরকেন্দ্রিক ৷ প্রথম দ্রিকে সভ্যতায় কৃষি আর সৌরবিদ্ভা আগে এসেছিল 
বলেই হয়ত। বাঙলাদেশের চণ্ডীযাত্রা, কৃষ্ণযাত্রা, উত্তর-ভারতের রামলীল! ও রামযাত্রার 
সঙ্গে উদাহরণ হিসাবে মিশর ও গ্রীসের কথা মনে পড়ে । মিশরে 10917-1-39101-র 
মন্দির থেকে নীলনদ পর্যন্ত প্রশস্ত পথে শোভাযাত্রা হ'ত। সে শোভাযাত্রায় অঙ্গভঙ্গীসহ 
অভিনয় অনুষ্ঠান যেমন হ'ত, গ্রীসেও তেমনি করে ডায়োনিসাস নগরের পথ পরিক্রমা 
করতেন। সেখানেও জাঁক-জমকের শোভাযাত্রায় নাট্যাভিনয়ের বীজ লুকিয়েছিল। 
ভারতে নাটক ও ধর্ম যে অঙ্গাঙ্গি সম্পর্কবিধৃত তার আর একটি প্রমাণ কেরালাতে নাটক 
ও নাটকীয় দৃশ্য দেবী ভগবতীর সম্মানে প্রযোজিত হয়। ভগবতী হ'লেন মহীয়সী 
মাতৃদেবী-_কৃষিদেবতা ভগবানের পত্বী। 

হিন্দু দেবসংঘের ত্রিমূতি ব্রহ্মা-বিষুর-মহেশ্বর ভারতীয় নাট্য-সংস্কৃতির সঙ্গে জড়িত। 
কৃষ্ণযাত্রা, রাসযাত্রীর ভূমিক1 বিষু ও তাঁর অবতারের । শিব তার অমাজিত চরিত্র-বৈশিষ্ট্য 
নিয়ে নিয়ম ও পুজাবিধির চেয়ে নাচগান অভিনয়ে বেশি সন্তোষ লাভ করেন । মহাভারতে 
উল্লেখিত পশুপতি-সমাঁজ উৎসবে দেখা যায় শিবের সম্মানে তা" অনুষ্ঠিত হয় আর তাতে 
পান, নৃত্য ও সংগীতের বিশেষ প্রাধান্য । ব্রহ্মা! নাট্যবেদ রচনার মূল ভূমিকাচারী। তিনিই 
ভরতকে নাট্য-প্রযোজনা ক'রতে বলেন ও সে সম্বন্ধে উপদেশ দেন। 

হিন্দু-নাটক ও ধর্মীয় এতিহ্া মিলে নাট্যশাস্ত্রকে পঞ্চমবেদের মর্যাদ! দিয়াছে। 
সে ক্ষেত্রে ভারতীয় নাটকের ভিত্তি যে ধর্মীয় উৎসবানুষ্ঠান সে বিষয়ে কোন সংশয় থাকতে 
পারে না। নাট্যবেদও নিজের আলোচন। প্রসঙ্গে বলেছে --“ন6 ৮41১0 2129 15219 
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ভারতের নাট্যসংস্কৃতি ধর্মবিযুক্ত প্রেরণা থেকে জন্ম নিয়েছে এ যুক্তি অনেক 
দুর্বল। কীথ মহাশয় তা প্রমাণ করে গেছেন। বিশেষ করে প্রাচীনকালে ধর্মসংঘের 
সম্ভাবনা! এত প্রবল ছিল যে এ জাতীয় অনুমান সমর্থন করা যায় না। 

এখন কোন্‌ ধর্মীয় উৎসব বা অনুষ্ঠানকে আমরা হিন্দুনাটকের গঙ্গোত্রী বলতে 
পারি? এ প্রশ্বের উত্তরে শিবোতৎসবকে নির্দেশ করা সত্যসঙ্গত। এ বিষয়ে কোন প্রত্যক্ষ 
প্রমাণের প্রাচুর্য যেমন নেই, তেমনি উৎসবের ক্রমবিবর্তনের রূপ, পৃজারীদের ভূমিকা 
নাটকের জন্তে কতখানি দায়ী ছিল তারও প্রাচীন তথ্য অপরিচিত। কিন্তু একটি কথা 
যদি স্বীকার করে নেওয়া হয়_আর স্বীকার করতে কোন বাধাও নেই-_যে, হিন্দুদের 
বিভিন্ন সামাজিক ও ধর্মীয় আচারঅনুষ্ঠানগুলো দীর্ঘায়ু, বিশেষতঃ বনু প্রাচীনকাল থেকে 
অবিচ্ছিন্ন ধারায় যুগে যুগে সঞ্চারিত হয়ে গেছে । তার পেছনে এক অতি কার্ধকরী শক্তি 
ছিল। প্রমাণ না থাকলেও দেবতা বিচারে সেকথা আজ স্বীকৃত সত্য । 

অন্যান্তদেশে বিশেষকরে গ্রীসে লিঙ্গদেবতার উৎসবকে কেন্দ্র করে [0191110- 
নৃত্যানুষ্ঠানের আসরেই নাটকের জন্ম । ভারতে শিবের সেই 131781110-বৈশিষ্ট্ের কথা 
এ প্রসঙ্গে সহজেই আমাদের মনে আসে । সেই দেবতা বন্ুপ্রাচীন-_আর্যদের ভারতে 
প্রবেশ করার অনেক আগের দিনের। সিন্ধু-সভ্যতায় যে পশুপতিমুতি পাওয়া গেছে 
সে সম্বন্ধে ডঃ মনোমোহন ঘোঁষ মন্তব্য করেছেন যে তার-_-%01)91116 ০0711901101)” 
10785 06 859017)60 [010 (170 61170161775 01 0719 10100 [00170 11) 8,0011)081106 
1) [7818709, ৪10 101161710-0018.৮ সিন্ধু-সভ্যতায় সম্ভবতঃ শিবের মত লিজ- 
দেবতা ছিল। এখানে নৃত্যপরা নারীমৃত্তিও পাওয়া গেছে । অতএব নৃত্যের প্রচলন ছিল। 
নৃত্য ও নাটক ঘনিষ্ঠ বন্ধনে বিধৃত। সেক্ষেত্রে তাদের নাট্যসংস্কৃতি ছিল কিনা এবং 
থাঁকলেও তা ওই দেবতার সঙ্গে সন্বন্ধযুক্ত কিনা, তা হলপ করে বলা সহজ নয়। 

খথেদের মধ্যে একজাতীয় লোকের উল্লেখ আছে, ষাদের পরিচয় শিশ্ব-উপাঁসক। 
শিশ্পদেব লিঙ্গদেবতা। কিন্তু সেখানেও কোন নাট্যসম্পর্কের উল্লেখ নেই। অবশ্য 
প্রমাণ নেই বলে তার সম্ভাবনাকে উড়িয়ে দেওয়া চলে না। শিবকাহিনীর মধ্যে এই 
0109111 বিশেষত্ব অনেক আছে। কালীতন্ত্রে দেবীর শিবসহ রতিক্রীড়া, কুলার্ণবে মৈথুন, 
যোগিনীত্তরে স্ষ্টির প্রাকৃপর্বে যোনিধ্যান, নীলমতপুরাণে শিবচতুর্দশীতে বৃত্যগীত মিথুনের 
নির্দেশ, তৈত্তিরীয় সংহিতাঁয় “সোমারৌন্র' চরুতে শিবের দেবত্বকে স্বীকার মহাভারতে 
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পুত্রদরূপে মরুৎদের জন্মদানের সঙ্গে--আজকের দিনের কুমারীদের শিবপুজ। ইত্যাদিকে 
স্মরণ করা যেতে পারে । এ সত্বেও জোর করে এর সঙ্গে নাটকের জন্মন্ূত্রাকে প্রতাক্ষ- 
ভাঁবে যুক্ত করা চলে না। নাট্যশাস্ত্রে বলা হয়েছে, শিব তাণ্ডব ও লাস্ত নৃত্যকে নাটকের 
সঙ্গে যোগ করে দেন। ভঃ কুমারম্বামী মনে করেন, নটরাজের এই তাগুবন্ৃত্য আর্ধদের 
আগে যে প্রমথরা ছিল, তাদের নৃত্য থেকে অনুকরণ করা হয়েছে ।* তবু পরবর্তীকালে 
শিবের এ বৈশিষ্ট্য আর্ধপ্রভাবে ক্ষয়িষুজ। বল। যেতে পারে বুদ্ধদেবের প্রভাবে তা লুপ্ত 
হয়, যার ফলে সংস্কৃত নাটকে শিবের রূপ (বন্দনা অংশে) পরমসুন্দর-_শ্বক্মসৌন্দমণ্ডিত 
_ ভয়ংকর নয়, স্থল নয়। গিরনার পাহাড়ের অশোকলিপিতেসমাঁজে'র উল্লেখ আছে। 
বৌদ্ধ জাতকের (কনব) মধ্যেও “মাজ' দেখা যায়। উভয়ক্ষোত্রেই নাট্যপ্রদর্শনের কথা 
আছে। ভিক্ষুদের “পেক্খা” ( পেক্খা € প্রেক্ষা ) দেখতে নিষেধ করেছিলেন বুদ্ধদেব । 
জাতকে তার নিদর্শন আছে । নাট্যশাস্দ্রেও চবিবশ অধ্যায়ে অদর্শনীয়' সম্বন্ধে নির্দেশ 
আছে । অনেকের মতে এই অদর্শনীয় সম্ভবতঃ অনার্ধ লিঙ্গদেবতা কেন্দ্রী-যাকে পরে 
পরিমার্জন করে আর্ধরা গ্রহণ করেছিল । 
অনার্ধ লিঙ্গদেবতা শিব, বা আর্ধদেবতা রুদ্র অথবা মিশ্রণজাত দেবতা রুদ্রশিব - 
যে দ্বেবতাই হোক না! কেন নাটকের জন্মলগ্নে শিবের নাঁয়ক-ভূমিকা সংশয়হীন। কৃষ্ণ- 
যাত্রা, রামযাত্রায় বিষ্ণুর প্রাধান্য । শিব কেন্দ্রিক গাজন বা গম্ভীর! উৎসবে সঙ. রঙ- 
তামাশা ও মুখোঁস ব্যবহার অন্যতম প্রধান অংগ। প্রাচীনকালে বিভিন্ন পুরাণ ও 
ংহিতায় হৃত্যগীত সহযোগে শিবশক্তি উৎসবের কথা জানা যায়। ফাল্গুনে মহোৎসব, 
বৈশাখের পুষ্পমহাঁলয় উৎসবে শোভাযাত্রা প্রচলিত ছিল। ধর্মসংহিতা, শিবের সম্তষ্টি- 
বিধানের জন্যে বৃত্যগীত ও হাস্তাকৌতুকের বর্ণন। দিয়েছে । বিষ্ণুর ক্ষেত্রে এমন নজীর 
দেখা যায় না । নাট্যশাস্ত্রের প্রবক্তা হয়েও ব্রহ্মা প্রাধান্য পাঁন নি। ইন্দ্রবিজয় উপলক্ষে 
নাটকের প্রযোজন। হলেও নাট্যশান্ত্রে শিবের প্রতিষ্ঠা সম্মানজনক । ভরত যে নাট্য- 
প্রযোজন। করেছিলেন তার সঙ্গে শিবই তাগুব ও লাম্ত নৃত্য যোগ করে দেন। 
কাহিনীবর্ণিত ঘটন1 হ'ল-_নাট্য-সম্পফ্িত নির্দেশ দান করে ব্রহ্মা ভরতকে আদেশ 
দিলেন,_'অমৃতমন্থন" নাটকের প্রযোজনা কর। প্রথম প্রযোজিত নাটক প্রদর্শন করা 
হল ইন্দ্রসভায় নয়-_হিমালয়ের শিবালয়ে। সমাগত দেবমণ্ডলী তার দর্শক । প্রযোজনায় 
উৎকর্ষ সাধনের জন্যে শিব পরামর্শ দিলেন লাস্ত ও তাগুব নৃত্য যোগ করতে । ব্রহ্মার 
অনুরোধে নটরাজ এ বিষয়ে ভরতকে সাহায্য করার জন্যে নৃত্যবিশারদ তও্কে 
( তওতাগুব ) নির্দেশ দিলেন। তার কাছ থেকে ভরত বহু রকম “করণ' ও অংগহারসহ 
৯ 20509820601 98455. 1 84. 
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নির্দেশিত নৃত্য শিক্ষা করলেন। এ গল্পের লক্ষণীয় বিশেষত্ব-_শিবের সন্মান সব থেকে 
বেশি। প্রথম প্রযোজনা! হচ্ছে দেবসভাঁয় নয়, শিবগৃহে-দ্বিতীয়ত নিয়ম নির্ধারিত 
করে দেবার পরেও শিবনির্দেশ শিরোধার্ধ। আশ্চর্যের ব্যাপার এখানে বিষ্ুর কোন 
ভূমিকা নেই। পরে অবশ্ঠ বিভিন্ন অংশে বিষ্ণুর উল্লেখ আছে। ব্রন্ষা' যেমন ক্রমে 
লুপ্ত হয়েছেন-তেমনি বিপরীতে বিষণ হয়ত নাটকের সঙ্গে যোগাযোগের ফলে প্রাধান্য 
পেয়ে কুষ্ণযাত্রা, রামলীলার উৎসরূপে পরিণত হয়েছেন। কিন্তু শিবের স্থনি অনড়, 
শ্রেন্ঠ। নাটকের সঙ্গে শিবের মূলগত সম্পর্কের সিদ্ধান্ত সংশয়হীন। 

ভারতে শিবের ছুটি বিশেষত্ব লিলদেবতা ও ঝড়ের (ধ্বংসের) দেব্তা। 
প্রথমক্ষেত্রে প্রীকৃ-আর্যযুগ থেকে সমৃদ্ধির দেবতা হিসেবে প্রতিষ্ঠিত, আর দ্বিতীয়ক্ষেত্রে 
মধ্যএশিয়া থেকে আর্ধদের সঙ্গে আগত বূপ। এদের মিশ্রণ ও পরবর্তীকালে বিভিন্ন 
প্রভাব, বিশেষতঃ বৌদ্ধপ্রভাবে শিব শাস্তসুন্দর, সমাহিত । শিবের কোন একটি 
বিশেষ রূপ অথবা! মিশ্রিতরূপ-কে নাটকের স্চনায় ভূমিকা গ্রহণ করেছিল, তা বলা 
সহজ নয়। 


॥ তিন ॥ 
ভারতীয় নাটকের উৎসপর্বে ধর্মীয় সংস্কার ও শিৰ ভিত্তি হিসেবে প্রতিচিত ৷ 
এখন তাঁর জন্মকাল সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত করতে পারলে আলোচনা পূর্ণ তর হবে, বলাই বাহুল্য । 
ভারতীয় নাটকের জন্ম হয়েছিল কবে? সে কি প্রাগার্য অবিমিশ্র দ্রাবিড় সংস্কৃতির 
অথবা তার সঙ্গে আদি অষ্ট্রেলীয়দের মিশ্রিত সংস্কৃতির কালে? কিংবা আর্য সংস্কৃতির 

দাঁন__অথবা আর্ধ-অন্-আর্ধ মিলনের ন্বর্ণফসল ? 
এক্ষেত্রে সমাজ বিজ্ঞানীদের ওপর নির্ভর করাই বিধেয়। ভারতবর্ষে প্রাচীনতম 
অধিবাসী ছিল নিগ্রোবটু গোষ্টী। তাদের বৃক্ষপূজা, মৃতের অবিনশ্বর আত্মার ধারণার 
সঙ্গে তাদের পরবর্তা গোষ্ঠী আদি অস্ট্রেলীয়দের জীবপুজা, প্রাণিপূজা, লিঙ্গ উপাসনা! 
্রন্মাণ্ড সম্পর্কে জ্ঞান, পশুপতিরূপে দেবতার পরিকল্পনা গ্রামীণ উৎসব ইত্যাদি ভারতীয় 
সংস্কৃতিতে নিজের স্থান করে নিয়েছে। সেইসঙ্গে আছে দ্রাবিড় সংস্কৃতির প্রভাব । 
তাদের কাছ থেকে পেয়েছি, মন্দির, লৌকিক দেবতা, কলাবিগ্তা ও নাগরিক সংস্কৃতি | 
এই সামগ্রিক বন্তভূমিকে ভিত্তি করে আর্ধ-অন্ুপ্রবেশের পর একটী আলোকিত পর্বের 
শুর হল। সে আলো দর্শনগত--জীবন ও জগতের। মহামিলনের ভারততীর্থে 

একতান-চরিত্রের সংস্কৃতির নবজন্ম । নতুন ধারারথে সে প্রবহমান । 

ভারতীয় সংস্কৃতিতে আর্ধপূর্ব ভারতভূমির সাংস্কৃতিক দান স্মরণীয়। ত্বনেক 
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বিবর্তনের পথে সে ধর্মে ও কৃষ্টিতে প্রাধান্য বজায় রেখে এসেছে, সে কথা ভাষাবিজ্ঞানীর! 
ও নৃতত্ববিদের' জোর দিয়েই বলেছেন। ইন্দো-যুরোগীয় গোষ্ঠীর মানুষ ও সবপ্রাচীন 
রচনা খণ্েদের জন্য যেমন আমাদের গর্ব, সমভাবে প্রাগার্য ভারতের সংস্কৃতির উৎকর্ষ 
স্বীকার করে আমরা সুখী। আর্ধ ও অন্আর্ধ চিন্তা এবং অভ্যাসের মহামিলনে 
আমাদের সংস্কৃতির সামগ্রিক পরিচয় । সবকিছুর সঙ্গে নাট্যশিল্পের মূল সেই অন্-আর্য 
জীবনধারা থেকে জন্ম দিয়েছে__আর্ধদের নতুন দীপ্তি তাকে অনেকখানি পরিণত 
করেছে । নাট্যশাস্ত্রের জন্মকাহিনী বিশ্লেষণ করলে এই সিদ্ধান্ত করা অনেক সহজ | 
যে শিবত্বের ওপর ভারতীয় নাটকের উৎসবিচার করতে হবে__মূলতঃ তা আর্যপূর্ 
জীবনধারার দান। ব্রহ্মা নাট্যবেদের জন্ম দিয়েছেন, অথচ তিনি প্রকৃতপক্ষে পুরাণযুগে 
হিন্দ ত্রিদেবের একজন হিসেবে প্রাধান্য পেয়েছেন। ব্রহ্মচিন্তা বেদপরবর্তী-যুগের | 
বিষ্ণুকে বেদের মধ্যে পাওয়া গেলেও পুরাণ-যুগে তার যে দীপ্তি তা বেদপর্বে অনুপস্থিত । 
নাট্যকলার সঙ্গে তারও সম্পর্ক স্মরণীয়। এই পরিচিত বিষ্ণুর উপাসনায় আর্য বৈদিক 
প্রভাবের তুলনায় অন্-আর্ধ রীতিনীতির প্রাধান্য সম্বন্ধে অভিজ্ঞমহল নিঃসংশয়। নাট্যশাস্ত্রে 
যে পুজাবিধি পাওয়া যায়, তার মধ্যে অনআর্ধ চরিত্র স্বত;ই আভাসিত। প্রকৃতপক্ষে 
শিব ও বিষণ নাট্যশিল্পের জন্মলগ্নে সব থেকে সক্ক্রিয় উপাস্ত এবং তাদের মধ্যে অন-আর্য 
বৈশিষ্ট্য প্রধান হয়ে উঠেছে। ভারতীয় নাট্যকলার জন্মদাতা মানুষের পরিচয় দিতে 
বিশেষজ্ঞ মন্তব্য করেন, ৬৪19 91৫ 1050909995015 01 0199 /1591)5. 

পৃথিবীর সমস্ত দেশেই নাটকের মূল অনুসন্ধান করতে গিয়ে দেখা গেছে মানুষের 
অন্থুকরণবৃত্তি থেকেই তার জন্ম। কৃষিসভ্যতা মানুষকে এটি উপহার দিয়েছিল । 
রূপারোপ করার স্ত্রেই অন্থুকরণমূলক-নৃত্য (1117)6010 421০5) জন্ম নেয়। এ নৃত্য 
যত চর্চাসাপেক্ষ হয়ে উঠল, তত বৃত্তির রূপ নিলে ও আচার অনুষ্ঠানে তার প্রয়োগ ঘটতে 
দেখা গেল। মানুষের কল্যাণে বিভিন্ন অনুষ্ঠানের মতই এরও পরিচালনা করতেন 
পুরোহিত সম্প্রদায় । 

বাইবেলে জীবন্প্টি করে ঈশ্বর নির্দেশ দিয়েছিলেন_-3০ £810] ৪70 
10101010219. সমাজে পুরুষের বৃত্তি ছিল যুদ্বঅধিকারে ও আত্মরক্ষায়। আর নারী 
ছিল পালনে ও বলবৃদ্ধির দায়িত্ব নিয়ে _৬/1)00 616 %/010)91) [9191)69 170917,9, (79 
56211 [01090095 (4০ 01 07158 0815. ৬%1)% ? 36080136 5/00001) 1070” 110৬ 
0 17010940096 91110161, 1169 0101 10)0%/ 1)0৬/ [012 00115 60 61790116 
105 26110179010.* অতএব ম্থফলনের জন্তে সমস্ত চেষ্টার পরেও ছিল শুভকামন! | তার 
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৩৮ রবীন্ত্র ভারতী পত্রিকা 


মধ্যেও ছিল অতিপ্রাকৃত চেতনা--যে মানসিকতা মানুষকে তার আপন সীম! ছাড়িয়ে 
যেতে দেয় নি। যাযাবর বৃত্তিতে সমভাবে কৃষি-জীবনেও সন্তান ছিল কাম্য । সেদিন 
লোকবল (10911-09/91) ছিল সব থেকে বেশি প্রয়োজনীয় । সেই সন্তান কামন। 
সঞ্চারিত হ'ল শস্তকামনাঁয়। তাই মাটি হ'ল মা সূর্যের রৌদ্র-$রসে জন্ম সম্ভব হ'ল 
শস্ত-সম্ভতানের। এই কাব্যময় পরিকল্পনা তাদের নৃত্যে ও আচারে রূপপরিগ্রহ করে 
পালনীয় হয়ে উঠল দেবতার তুষ্টির জন্ত। সে অনুষ্ঠানে অনুকরণ স্বাভাবিক ভাবে 
সবকিছুর উপরে মাথা চাড়া দিয়ে উঠল । যেদিন এর অবলুপ্তি ঘটল সেদিন তার স্কৃতি 
অবলম্বন করে অনুষ্ঠানগুলো। বিবর্তনের পথে বেঁচে থাকতে চাইল। কৃষিদম্পতি পরিণত 
হ'ল দ্েবদম্পতিতে । ব্যবিলনের তামুজ-ঈশ.তার, মিশরের ওসিরিস-আইসিস, 
ফিনিশিয়াতে আদেনিস্-আস্তারতা, এশিয়! মাইনরে আযাত্তিস্-সিবেনে, গ্রীসে ডায়োনিসাস- 
সেমিলি, সেই রূপাস্তরিত কৃষিদম্পতি । তাদের কেন্দ্র করে এই অন্থুকরণমূলক আচার- 
অনুষ্ঠান উৎসবে পরিণত হয় । নাটকের জন্ম সেই উৎসব-প্রাংগণেই । ভারতে এই -পর্ব 
নিঃসন্দেহে আর্ধ-পুর্ব যুগে । সব থেকে বড় কথা আর্ধর! মূলত কৃষিজীবী নয়__যাষাবর 
গোষ্ঠী । ভারতে এসে তারা কৃষির সঙ্গে অনেককিছু গ্রহণ করে৷ নাট্য-চেতন৷ তার মধ্যে 
অন্যতম | নাটক না হ'লেও তার জ্রণকে জন্ম দিয়েছে অন্আধ সংস্কাতি__সে বিষয়ে দ্বিধা 
অবকাশ নেই। 

প্রাগার্ধ-যুগে নাটকের সুত্রপাতি হ'লেও আধদের দান অসামান্য । যে প্রাচীন 
নাটক আমর] পেয়েছি, ইন্দৌ-আর্ধ ভাষার মেই সংস্কৃত ও প্রাকৃত নাট্য-সাহিত্যই তার 
প্রমাণ। প্রকৃতপক্ষে ভারতীয় নাট্য এঁতিহা সেই পর্বেই সমুজ্জল। শুধু সাহিত্য নয়, 
শিল্পপ্রয়োগের দিক থেকে ভারতীয় নাট্য-সংস্কৃতির প্রতিনিধি স্বরূপ ভরতের নাট্যশাস্্ 
আর্য প্রভাবেরই দৃষ্টান্ত । বৃত্তিগুলোর বিশেষত্ব বিশ্লেষণ করলে তা সহজেই বোঝা 
যাবে। ভারতীবৃত্তি ভরত নামে পরিচিত এক গোষ্ঠী থেকে এসেছে । সংস্কৃতে এই বৃত্তির 
বহুল প্রয়োগ লক্ষণীয় । এই বিশেষত্ব বেদ-সমকালীন ৷ পরে ভরত শবের অর্থ হয়েছিল-_ 
অভিনেতা । নাট্য-কুশলীদেরও অনেক সময় ভরতপুত্র নামে পরিচিত হ'তে দেখা যাঁয়। 
সাত্বতীবৃত্তি সম্ভবতঃ সাত্বতীগোষ্ঠী থেকেই এসেছিল । ছু+টিই ইন্দো-আর্ধ গোষ্ঠী । আর্ভোটি 
ও কৈশিকী বৃত্তির মূল হিসেবে অর্ডট ও কেশিক নামে কোন গোষ্ঠীর পরিচয় পাওয়া না 
গেলেও অনেকে তাদের ক্রম-অবলুপ্তি, অথবা অন্যগোষ্ঠীর সঙ্গে মিশ্রণের সম্ভাবনার কথা 
উল্লেখ করেছেন। বৃত্বিগত এই বিশেষত্ব, আজও ধারাপথে প্রবহমান। বৃত্তিগত শ্রেণীর 
দিক থেকে ইতালীর অপেরা, ইংরেজের শেক্সপীয়র, নরওয়ের ইবসেন সেই গুরুত্ব নিয়ে 
দেশীয় সংস্কৃতির চিহ্নবিশেষ | | 
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এ আলোচনার উপসংহারে হিন্দু-নাটকের প্রথম জদ্ম কোন সময় হয়েছিল সে 


সম্বন্ধে একটি সিদ্ধান্তে আসার চেষ্টা করা ভাল। এ বিষয়ে কয়েকটি কথা মনে রাখা 
প্রয়োজন । 


এক ॥ 


তিন ॥ 


চার ॥ 


পাচ ॥ 


ছয় ॥ 


নাট্যশাস্ত্রের জন্ম সম্ভবতঃ খৃষ্টীয় দ্বিতীয় শতক । এমন হ'তে পারে এই ভাবে 
সংকলিত হ'বার অনেক আগে খৃষ্টপূর্ব প্রথম-দ্বিতীয় শতকে প্রচলিত ছিল _হয়ত 
ভরত নামে কোন নাট্যবিদ এটি সংকলন করেন। স্থত্র উদ্গাতা এই সময়ের 
নন-_-অনেক আগের । 

নাট্যশাস্ত্রের জন্ম-শতকের আগে খষ্টীয় প্রথম শতকে অশ্বঘোষ ছিলেন কুষাণ 
সম্রাট কণিক্ষের সভাসদ। তার রচনার মধ্যে “সারিপুত্র-প্রকরণ' বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ৷ মধ্য-এশিয়াঁয় তুরফান অঞ্চলে এঁতিহাঁসিক অনুসন্ধানে হাতে-লেখ' 
পুঁথির মধ্যে এই রচনা আবিষ্কৃত হয়। নয়টি অংকে রচিত এ প্রকরণের 
উপজীব্য কেমন করে মৌদ্গল্যায়ন ও সারিপুত্র বুদ্ধের করুণা লাভ করলেন 
তারই ইতিবৃত্ত । প্রকরণটিতে নাট্যশান্ত্রের সমস্ত নির্দেশ পুঞ্ঘান্পুঙ্খভাবে 
প্রতিপালিত হয়েছে বলে পণ্ডিতমহলের ধারণা । এই সঙ্গে আরো! ছুটি রচন। 
পাওয়া গেছে যাদের পরিচয় উদ্ধার করা যায় নি। 

প্তগ্রলির সময় আনুমানিক খুষ্টপুৰব ১৪০ অব্দ। তার মহাভাষবো নাট্য প্রদর্শনীর 
উল্লেখ পাঁওয়। ষাঁয়। 

পাণিনির গ্রন্থে নটস্ুত্রের উল্লেখ আছে। নটস্ত্রকার হিসেবে কৃশাশ্ব ও 
শিলাদিত্যের নাম পাওয়া যায়। পাঁণিনির সময় আম্ুমানিক খৃষ্টপৃৰ চতুর্থ-পঞ্চম 
শতক । মহামতি তিলকের মতে খুষ্টপূর্ব ২০০০ অব্দ__গোল্ডষ্রকারের ও 
ভাগডারকারের মতে খৃষ্টপূর্ব ষষ্ঠ শতকে পাণিনি জীবিত ছিলেন । 

ৃষ্টপূর্ব তৃতীয় শতকে গিরনারের অশোকলিপিতে রঙ্গশালার আভাস দেখতে 
পাওয়া যায়। ডঃ ভাগ্ডারকার প্রমুখ বিশেষজ্ঞ মনে করেন-_প্রতু হিতভ্যম্‌ 
ন চ সমাজো কতব্যে! বুকম” অংশের উল্লিখিত সমাজ বলতে এমন এক স্থান 
বোঝানে। হয়েছে, যেখানে জনসাধারণ একত্র হয়ে সংগীত, নৃত্য ও অন্ঠান্ 
প্রমোদ উপভোগ করতে পারে। বাৎসায়নের কামস্থত্রেওঞ্* সমাজ বলতে 
নাটকের প্রযোজনা-উপযোগী মঞ্চকে নির্দেশ করা হয়েছে । 

১৯১০ সালের মে মাসে শ্রদ্ধেয় গণপতি শাস্ত্রী মহাশয় ত্রিবাঙ্কুরের এক প্রাচীন 
গ্রস্থশালা থেকে ভাস-নামাঙ্কিত দশখানি পাগুলিপি উদ্ধার করেন। পরে 
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৪ ববীন্ত্র ভাক়্তী পত্রিক। 


অন্যান্য জায়গা! থেকেও অনুরূপ কয়েকখানি রচনার সন্ধান পাওয়া যায়। এই 
রচনার অনবদ্য শৈলীর সঙ্গে নাট্যশীস্ত্রের কোন মিল নেই। তার সময় সম্বন্ধে 
কেউ কেউ খুষ্টীয় প্রথম শতকের কথা বলেছেন। কিন্তু অমৃল্যচরণ বিদ্াভূষণ 
প্রমুখ পণ্ডিতগণ মনে করেন, সে রচনার ভাষাবিচার করলে ভাস খুষ্টপূর্ব 
তৃতীয়-চতুর্থ শতকে জীবিত ছিলেন বল। চলে। তার ব্যবহৃত বিভিন্ন পদ বিচার 
করে বল। হয়েছে- সম্ভবতঃ পাঁণিনির সঙ্গে তার পরিচয় ছিল না। 
এখন বিচার্য ভরতের নাট্যশাস্ত্র কি যথার্থ খুষ্টীয় দ্বিতীয়-তৃতীয় শতকের গ্রন্থ, না 
তার পূর্বেও প্রচলিত ছিল? অশ্বঘোষের রচনা ভরতকে খৃষ্টের জন্মের আগের যুগে 
স্থাপন করে। আবার এদিকে পতঞ্জলি, পাণিনি বা ভাসের রচনায় ভরতের কোন 
উল্লেখ নেই। অতএব এদের মধ্যবর্তী যুগে খৃষ্টপূর্ব প্রথম-দ্বিতীয় শতকের মানুষ ভরত 
অথবা নাট্যশাস্্র এই সময়ের রচনা বলা যেতে পারে । সেক্ষেত্রে সুত্রগুলেো অনেক 
আগে থেকেই, বিভিন্ন রচনা ও প্রযোজনার ওপর নির্ভর করে গড়ে উঠতে শুরু করেছে। 
এ সিদ্ধান্ত করা মোটেই অসমীচীন হবে না। তাই যদি হয়, তাহলে সে প্রযোজন। 
কখন হয়েছিল? পাণিনিকে যদি খৃষ্টপূর্ব ছু'হাজার বছর আগে ধরা হয়, তাহলে তার 
পূর্ববর্তী নটস্বত্রের কথা মনে রাখা প্রয়োজন । তাহলে মোটামুটি ভাবে প্রথম নাটকের 
জন্ম খুষ্টপূর্ব আড়াই হাজার বছর আগে হয়েছে বলা যেতে পারে। কিন্তু পাঁণিনি যদি 
ৃষটপূর্ব ষষ্ঠ শতকের মানুষ হন, তাহলে এঁ সময় হবে খৃষ্টপূর্ব হাজার বছরের কিছু বেশী । 
প্রকৃতপক্ষে নটম্ৃত্রকে নাটক ও নাট্যতত্বের ভ্রণাবস্থা বলা উচিত। সেকথা নিয়ে 
ড/5621, 9661) 100০৬ প্রমুখ বলেন, পাণিনি সম্ভবতঃ নৃত্যশিল্পী ও মৃকাভিনেতাদের 
সম্পর্কে নটস্ৃত্র শব্দটি ব্যবহার করেন । 891৮81018৮1 ও 17111912100 বলেছেন 
সুত্রগুলে! নাটক ও অভিনেতা সম্পকীঁয়। এই মতটি স্বীকার্ধ, তাছাড়া হিন্দু নাটকের 
শ্রেনীগত বিবর্তনের ধারাটি লক্ষ্য করলে তার যাথার্থ্য প্রমাণিত হবে । এ বিষয়ে শ্রদ্ধেয় 
মনোমোহন ঘোষ তার ৮116 17156019 ০01 [71000 10121109) গ্রন্থে বিশেষ ভাবে 
আলোচনা করেছেন। বলা বাছল্য সে পর্ব উৎসপ্রসঙ্গের বিষয় নয় । 


হিন্দু নৃত্য 
ব্রজকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


সংগীতের ন্যায় হিন্দু নৃত্যকলা স্বতংস্ফুর্ত কলাশান্ত্র। সাধকের অন্তরের ভাব বাণী 
হতে সংগীতে রূপায়িত হয় এবং সংগীতেও যখন ঈপ্দিত বস্তুর সম্যক উপলব্ধি ঘটে না, 
তখন সংগীত রূপায়িত হয় অজভঙ্গিমার রহস্যময় ছন্দে । 

সকল শিল্পস্থপ্টির মূলে আছে নতুন ন্ৃষ্টির আকাঙ্্া, অন্তরের সুগভীর আবেগ 
ও আকৃতিকে প্রকাশের স্ুতীত্র তাড়না । হিন্দুব্ত্যের জন্ম-ইতিহাসও এ আবেগ ও 
আকাজ্ষায় বিধৃত। স্থজনধর্মী নৃত্যশিল্পে তাই বিষয়বন্ত বা কাহিনীর সম্প্রাসরণ ও 
পরিবর্তনকে প্রয়োজনবোধে স্বাগত জানাতে কুঠা দেখি না। রূপসজ্জা, বর্ণবহুল 
পরিচ্ছদ ও আলোকের বর্ণাঢ্য ধারায় নর্তক ও নর্তকী মধুর স্বপ্পের অপরূপ মায়াজাল 
রচনা! করে । সেই সংগে লহরেখা.ও অঙ্গভঙ্গিমা এনে দেয় সংগতি । 

এই নৃত্যশিল্পকে লঘু আমোদের উপকরণ হিসাবে দেখলে কিন্তু ভুল হবে। 
একনিষ্ঠ সাধনায় এ শিল্পকে আয়ত্ত করা সম্ভব । 

বৈদিক যুগ থেকে নৃত্যকে সাধনার অঙ্গ হিসাবে দেখা হয়েছে । দেখা যায় 
বৈদিক যুগে হোতাঁরা হোমকুণ্ডের চতুষ্পার্থ্বে নৃত্য করতেন, সাথে উদাত্ত কণ্ঠে বেদের মন্ত্র 
পাঠ করা হোত। সেই মন্ত্রের সাথে অঙ্গ সঞ্চালন, মুখের ভাব পরিবর্তন দ্বারা মনের বিভিন্ন 
ভাব প্রকাশ করা হোত। এই বৃত্যের মুখ্য উদ্দেশ্ঠ ছিল স্বর্গের দেবদেবীদের যজ্ঞন্থলে 
আহ্বান করা । 

বিভিন্ন শাস্ত্র হতে জানতে পার যায় নটরাজ কর্তৃক প্রথম বৃত্যন্থপ্তির বর্ণনা ; 
এ থেকে সহজেই বোঝা যায় নৃত্য কিরূপ আবেগময়, চিন্তহারী ও মনোহর । উষার 
কিছু আগে শিব-শরীরে ওজরস+ সঞ্চারিত হয় এবং সেই ওজরসের উন্মাদনায় শিব নৃত্য 
আরন্ত করেন, সেই নৃত্য দেখার জন্য, ব্রহ্মা, বিষুণ, ইন্দ্র অগ্দরা, গন্ধর্ব ও কিন্নরীবৃন্দ 
সমবেত হন ও আত্মহারা হয়ে পড়েন। নৃত্যের ভেতর যেন কি এক মায়ার ইন্দ্রজাল 
স্্টি হয় যার ফলে স্বর্গবাসীরা সন্মোহিত হয়ে পড়েন। নটরাজ ক্ষান্ত হন কিন্ত 
ন্ব্গবাসীদের সম্মোহিত ভাব দূর হয়না; তখন নটরাজ তাদের এই অবস্থা লক্ষ্য করে 
পুনরায় আরম্ভ ক'রলেন আর এক বৃত্য। এই নৃত্যে তাঁদের মোহ ভঙ্গ হোল বটে, কিন্ত 


৪২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


ভারা নটরাজের সাথে সমতালে ও লয়ে অঙ্গপ্রত্যঙ্গাদি সঞ্চালন করতে লাগলেন । 
নটরাজ পুনরায় থামেন তীর নৃত্য হতে, স্বর্গবাসীরাও নিবৃত্ত হন। এই হো'ল হিন্দু নৃত্য-_ 
যে নৃত্যের বারা নিজেকে ভরিয়ে তোল। যাঁয় ও অপরকে সম্মোহিত করা যায় । শিবের সেই 
নৃত্য আজও স্বর্গ, মর্ত ও অন্তরীক্ষে ব্যাপৃত হয়ে আছে; সমস্ত মানবগোষ্ঠীকে 
স্বর্গবাসী দেবতার ন্যায় আজও ছন্দায়িত করছে । তাইতো মানুষের প্রাণের চঞ্চলতা, 
আকুলতা৷ ও উচ্ছ্বাস আজও প্রকাশ পায় অজানিত ভাবে অঙ্গপ্রত্যঙ্গাদির সঞ্চালনে এবং 
তা প্রকৃতিকেও ছন্দায়িত করছে প্রতি তৃণে তৃণে ও প্রাণীজগতের ভেতর দিয়ে। ছন্দ-মধুর 
লাস্তময় মৌন কলা এই হিন্দু নৃত্য। এই হিন্দু নৃত্যের মধ্যে আর্য খধিগণ প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন এক বিশাল অধ্যাত্মজগৎ। ভরত-শাস্ত্রে সেই দর্শনকে উপলব্ধি করে 
প্রকাশের চেষ্টা করা হয়েছে । 
হিন্দু ন্বত্যের তিনটি বিভাগ--১। নাট্য ২। নৃত্ত ৩। নৃত্য। 
নাট্য-_ইহা রসাশ্রিত; ভাষাপ্রয়োগের সাথে অঙ্গবিক্ষেপ করে কোন বিষয়বস্তূকে ব্যক্ত 
করাই নাট্য । 
দত্ত --ইহা৷ তালাশ্রিত ; শুধুমাত্র তাল-লয় সহযোগে অঙ্গবিক্ষেপ করাই বুত্ত। 
বৃত্যু-_ইহ। ভাবাশ্রিত; ভাষাপ্রয়োগ ব্যতিরেকে কেবলমাত্র সুকুমার অঙ্গ-ভঙ্গিমার 
সাহায্যে লীলায়িত ছন্দে, তাল-লয় সহযোগে কোন বিষয়কে ব্যক্ত করাই নৃত্য । 
নৃত্যের চারিটি প্রধান অংশ-_করণ, অঙ্গহার, মাত্রিকা ও রেচক । 
করণ-_হুস্তচালনা ও পদচালনার সমন্বয় ব একীকরণের নাম করণ । 
মাত্রিকা- একাধিক অক্ষর সংযুক্ত করে যেমন এক একটি “শব” বা “কথার জন্ম হয় 
এবং একাধিক শব্দকে যথাযোগ্যভাবে সাজিয়ে যেমন মৌখিক ভাষার সমস্ত বাক্য 
(967697706 ) প্রস্তুত হয়, সেইরূপ নৃত্যবিগ্ভার ছুই করণ একত্র করে একটি 
'মাত্রিকা, ব! নৃত্যভঙ্গি গণনায় এক সংখ্যা ( আ)1) হয়। 
অঙ্গহার-ছুই, তিন কিংবা চার “মাত্রিকা'র দ্বারা একটি অঙ্গহার ব1 অঙ্গচালনার মালা 
প্রস্তত হয়। 
র়েচক--ইহ1 অক্গ-বিক্ষেপের লক্ষণ । রেচক চার জায়গায় প্রয়োগ হয়। পদে পাঁদ- 
'রেচক, কটিতে কটিরেচক, হস্তে হস্তরেচক ও কে কণ্ঠরেচক। 
মগ্র নৃত্যুকলাক্ষকে চারিটি অভিনয়ের দ্বারা বিভক্ত করা হয়েছে-. 
€(১) আঙ্গিক (২) বাচিক (৩) আহার্য (৪) লাত্বিক। 
- ১।. ষে অভিনয়ে অঙ্গ, উপাঙ্গ ও প্রত্যঙ্গাদির ব্যবহার দ্বার! ভাব প্রকাশ কর! 
হয়-তাই “আঙ্গিকাভিনয়' | 
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২। কাব্য-নাটকাদিতে বাক্যের দ্বারা মনের ভাব প্রকাঁশ করাই 'বাচিকাভিনয় | 
৩। যাঁহা শরীরের স্বাভাবিক নয়, পরন্ত বেশতৃষা প্রভৃতি কৃত্রিম উপায়ের 
সাহায্যে সম্পাদন করতে হয়, তাকে আহার্াভিনয় বলে। 
৪। মনের বিবিধ পরিস্থিতির উদ্রেক করে (যথা, রোমাঞ্চ, অশ্রু প্রভৃতি) দৃষ্টির 
দ্বারা সম্পাদন কর! ও ফুটিয়ে তোলাই “সাত্বিকাভিনয়” । 
সাধারণভাবে হিন্দু নৃত্যের মূলতত্ব এই । একাধারে জটিলতা, অন্যধারে ভাব 
ও ধর্মের সমন্বয়ই হিন্দু নৃত্যের বিশেষত্ব । হিন্দু নৃত্যশীস্ত্র এমন সুকৌশলে রচিত যার 
নিয়মিত অভ্যাসের ফলে লাভ করা যাঁয় দেহের নমনীয়তা, সাবলীল ভঙ্গিমা, অঙ্গের 
কমনীয়তা, ছন্দোময় গতি, নীরোগ স্বাস্থ্য, নীরব ভাষাময় সধ্ালন আর রহস্যময় জাখি। 
এদেরই সমন্বয়ে স্থষ্ট হয় এক এন্দ্রজালিক পরিবেশ । 


নাট্যশান্ে নাট্যোৎগণ্তি কথ। 


( পূর্বানুবৃতি ) 


আরতি মৈত্র 


মহামুনি ভরত নাট্যশাস্ত্রের প্রবক্তী। ইহার প্রথম অধ্যায়ে নাটকের উৎপত্তি, 
বৈশিষ্ট্য ও প্রথম নাটকের প্রযোজনার কাহিনী বিবৃত হইয়াছে ভরতমুনির মুখে উত্তম- 
পুরুষে । সম্পূর্ণ নাট্যশাস্্ধানিই আচার্ধ ভরত তাহার দিব্য প্রতিভার মাধ্যমে কখনও 
গগ্ভ-ছন্দে এবং কখনও পদ্চ-ছন্দে উত্তম-পুরুষে বর্ণনা করিয়াছেন । এই প্রবন্ধে নাট্যশাস্ত্ের 
প্রথম অধ্যায়টি অনুবাদাকারে সংক্ষেপে লিপিবদ্ধ করা গেল । 
এক অনধ্যায় দিবসে ভরতমুনি সন্ধ্যাআহ্কিক শেষে শতপুত্রসহ বসিয়াছিলেন । 
এমন সময়ে আত্রেয় প্রমুখ ধী-সম্পন্ন ও সংযতেক্দ্রিয় মুনিগণ সম্রদ্ধচিত্তে তাহার নিকট 
নাট্যবেদ সম্বন্ধে জানিতে চাঁহিলেন। তাহারা জিজ্ঞাসা করিলেন ভগবান ব্রহ্মা কাহার 
নিমিত্ত এবং কিরূপে এই বেদ স্থ্টি করিয়াছেন-_নাট্যবেদের কতগুলি অঙ্গ এবং ইহার 
প্রয়োগতত্ব কিরূপ, তাহাঁও তাহারা ভরতমুনিকে বলিতে অন্ুরোধ করিলেন । 
এই প্রশ্মের উত্তরে প্রাজ্ঞ ভরতমুনি নাট্যবেদের উৎপত্তির কারণ ও বৈশিষ্ট্য 
বর্ণনায় প্রবৃত্ত হইলেন £ 
“বন্ছু যুগ পুরে স্বয়স্তুব মন্থুর কালাবসানের সঙ্গে সঙ্গে সত্যযুগের পরিসমাপ্তি এবং 
বৈবস্বত মন্ুর কালের সহিত ত্রেতাুগের আগমে মানুষ গ্রাম্য ধর্মের প্রভাবে কাম, ক্রোধ, 
লোভ ও ঈর্ষার বশীভূত হইয়া সুখ ও ছুঃখে অভিভূত হইল |” 
ইহাতে ইন্দ্রপ্রমুখ দেবগণ পিতামহ ব্রহ্মার নিকট উপস্থিত হইয়া বলিলেন__ 
“আমরা এমন একটি ক্রীড়নীয়ক চাই যাহা দৃশ্য ও শ্রব্য হইবে ।” 
মহেন্দ্র প্রমুখৈর্দেবৈরুক্তঃ কিল পিতামহঃ | 
ক্রীড়নীয়কমিচ্ছামে। দৃশ্ঠং শ্রব্যং চ যদ্তবেৎ ॥ ১১ 
যেহেতু শুদ্রজাতির চতুর্বেদ ব্যবহারের বা শ্রব্ণ করিবার অধিকার নাই, সেই হেতু 
আপনি সববণিক পঞ্চম বেদ স্থজন করুন। 
ন বেদ ব্যবহারোহয়ং সংশ্রাব্যঃ শুদ্রজাতিযু । 
তস্মাৎ-স্থজাপরং বেদং পঞ্চমং সববণিকম্‌ ॥ 
ব্রহ্মা সবকর্ম-সমন্বিত, সর্বশাস্ত্র ও সর্বশিল্পের পথপ্রদর্শক নাট্যবেদ রচন। করিবেন এইরূপ 
সংকল্প করিয়া সর্বেদের অনুসরণে চতুরেদ হইতে নাট্যবেদ (পঞ্চম বেদ) রচনা করিলেন। 


নাট্যশাস্ত্রে নাট্যোৎপত্তি কথ! 8৫ 


ধথেদ হইতে পাঠ্যভাগ, সামবেদ হইতে সঙ্গীত, যজুবেদ হইতে অভিনয় ও 

অধর্ববেদ হইতে রস চয়ন করিয়। নাট্যশাস্ত্র রচিত হইল । 

জগ্রাহ পাঠ্যমৃথ্থেদাৎ সামভ্যো গীতমেব চ। 

যজুবেদাদভিনয়ান্‌ রসানাথবণাদপি ॥ ১৭ 
পিতামহ ব্রহ্মা এই বেদ দেবগণকে সমর্পণ করিতে বলিলেন । এইরূপ নির্দেশ দিলেন যে 
ধাহার। কুশলী, বিদগ্ধ, প্রগল্ভ ও শ্রমজয়ী কেবলমাত্র তাহাদিগকেই ইন্দ্র এই নাট্য- 
সংজ্ঞক বেদ দান করিবেন । 

কুশল যে বিদগ্ধাশ্চ প্রগল্ভাশ্চ জিতশ্রমাঃ । 

তেঘয়ং নাট্যসংজ্ঞো হি বেদঃ সক্রাম্যতাং ত্বয়া ॥ ২০ 
দেবগণ এই পঞ্চম বেদ গ্রহণে, ধারণে, প্রয়োগে ও নাট্যকর্মে অশক্ত ও অযোগ্য এইরূপ 
অভিমত প্রকাশ করিয়া ইন্দ্র ইহা খষিগণকে দান করিতে অন্থুরোধ করিলেন, কারণ 
ঝধিগণ বেদজ্ঞ ও ব্রতপালনকারী এবং সেই হেতু ইহ! গ্রহণে, ধারণে ও প্রয়োগে সমর্থ । 

গ্রহণে, ধারণে, জ্ঞানে প্রয়োগে চাস্ত সত্বম | 

অশক্তা1 ভগবন্‌ দেবা অযোগ্য। নাট্যকর্মণি ॥ ২২ 

যইমে বেদগুহ্যজ্ঞা খষয়; সংশিতব্রতা; | 

এতেহস্ত গ্রহণে শক্ত প্রয়োগে ধারণে তথা ॥ ২৩ 
ইন্দ্রের অনুরোধে পিতামহ এই নাট্যবেদ শতপুত্রসহ আমাকে দান করিলেন। আমি 
ব্রহ্মার নিকট হইতে নাট্যুশাস্ত্র গ্রহণ করিলাম । ( এইখানে নাট্যাচার্ধ তাহার শতপুত্রের 
নামোল্লেখ করিয়াছেন ) এই নাট্যবেদের প্রয়োগ আরম্ত হইবে তিনটি বৃত্তির (516) 
সাহায্যে-_ভারতী, সাত্বতী ও আরভটা । 

ভাঁরতীং সাত্বতীং চৈব বৃত্তিমারভটাং তথা । 

সমাশ্রিতঃ প্রয়োগন্ত প্রযুক্তো বৈ ময়! দ্বিজ; ॥ ৪১ 
ব্রহ্মার অনুজ্ঞা। পরিগ্রহণ করিয় প্রণাম করিবার পর সুরগুরু আমাকে কৈশিকী বৃত্তিতে 
( 019০9181 9019) প্রযোজন। করিতে আদেশ করিলেন । 
এই বৃত্তির জন্য সুন্দর পরিচ্ছদ, অঙ্গহার ও রস, ভাব ইত্যাদির প্রয়োজন। ভগবান 
নীলকণ্ের নৃত্যকালে দেখিয়াছি যে সুক্ষ শৃঙ্গার রস হইতে কৈশিকীঁ বৃত্তির উদ্ভব হয়। 
পুরুষ এই সুক্ষ রস সৃষ্টি করিতে অশক্ত, সেই হেতু আমি নারীগণকে এই প্রয়োগকর্মে 
নিযুক্ত করিলাম এবং ব্রহ্মা মন হইতে অগ্নরাদিগকে ধ্যানষোগে স্থজন করিলেন । 

ষ্ট। ময়া ভগবতো নীলকণ্ঠস্ নৃত্যতঃ | 

কৈশিকী শ্লক্মনৈপথ্যা শুঙ্গাররসসম্ভবা ॥ ৪৫ 


৪৬ রবীন্দ্র ভারুতী পত্রিক। 


অশক্য। পুরুষৈঃ সা তু প্রযোক্তং স্ত্রীজনাদৃতে । 

ততো ইস্থজন্মহাতেজী মনসাহগ্দরসো বিভূঃ ॥ ৪৬ 
যন্ত্রসঙ্গীতবাদনের নিমিত্ত সশিষ্য স্বাতীকে এবং সঙ্গীত পরিবেশনের নিমিত্ত দেবষি নারদ ও 
অন্য কয়েকজন নিযুক্ত হইলেন । 

নন্ধাং সপুষ্ষলাং চৈব কলমাং চৈব মে দদৌ । 

স্বাতীভাস্তরনিযুক্তস্ত সহ শিষৈঃ ্বয়স্ভৃবা ॥ ৫? 

নারদাগ্ঠাশ্চ গন্ধবো গানযোগে নিয়োজিতাঃ | 

এবং নাট্যমিদং সম্যগ. বুধব! সর্বৈঃ সুতৈঃ সহ ॥ 
এইরূপে নাট্যকল। করায়ত্ত করিবার পর সপুত্র আমি, নারদ ও স্বাতী পিতমহের 
নিকট পরবর্তী নির্দেশ প্রার্থনা করিলাম । ব্রহ্মা বলিলেন, “নাট্য প্রয়োগের সময় উপস্থিত । 
মহেন্দ্রবিজয় উপলক্ষে ধ্বজা-উৎসব উপলক্ষে এই নাট্যশাস্ত্রের প্রয়োগ কর 1” 

মহানয়ং প্রয়োগন্ত সময়ঃ প্রত্যুপস্থিতঃ | 

অয়ং ধ্বজমহঃ শ্রীমান্‌ মহেন্দ্ম্ত প্রবর্ততে ॥ ৫৪ 
পিতামহের আদেশে “মহেন্দ্রবিজয়” উৎসব উপলক্ষে আমি প্রথম নাটকটির প্রযোজনার 
আয়োজন করিলাম । অস্থুর-নিধনে আনন্দিত দেবগণের সম্তোঁষের নিমিত্ত প্রথমে অষ্টাঙ্গ- 
ভাষায় আশীবচনসমন্বিত নান্দী রচন। করিবার পরে দেবগণ কর্তৃক অস্থরগণের পরাজয়ের 
কাহিনী অবলম্বন করিয়া নাটকাভিনয় করি । অভিনয়ে গ্লীত দেবগণ সসম্প্রদায় আমাকে 
সন্তষ্টির নিদর্শনম্বরূপ নাটকের উপকরণসমূহ দ্বার! পুরস্কৃত করিলেন। ইন্দ্র দান করিলেন 
জর্জরদণ্ড, ব্রহ্মা কুটিলক, বরুণ স্বর্ণকলস, স্র্যদেব ছত্র, শিব সাফল্য, বায়ু ব্জন, বিষু 
সিংহাসন, কুবের কিরীটি এবং সরস্বতী দর্শন ও শ্রবণশক্তি ( 51508119970 
৪10101110 )। 

অভিনয়ের আরস্তেই সমুপস্থিত দৈত্যসকল দানবকুলের নাশ দেখিয়া! অতিশয় 
ক্রুদ্ধ হইয়া উঠিল। 
বিরূপাক্ষের নেতৃত্বে ছুষ্ট আত্মাসকল (বিশ্ব) মায়াবলে অভিনেতৃবৃন্দের বাক্‌, 

স্বৃতি এবং গতি স্তক্ধ করিয়া দিল। ইন্দ্র ধ্যানযোগে এই সংবাদ অবগত হইয়া ক্রুদ্ধ 
হইলেন এবং ধ্বজদণ্ডের সাহায্যে বিদ্বদিগকে আঘাতে জর্জরিত করিয়া রঙ্গগীঠ হইতে 
অপসারিত করিলেন । তাহারা নিহত হইল । বিদ্পনকলকে জর্জরিত করার জন্য ইন্দ্রের 
ধ্বজদগুটি দেবগণ কর্তৃক “জর্জরদণ্ড”_-এই নূতন নামে নামাঙ্কিত হইল। ইন্দ্র এইরূপে 
ঘোষণ। করিলেন যে এই জর্জরদণ্ড সমস্ত অভিনেতার রক্ষাকর্তা হইবে । তৎপরে নাটকের 
অবশিষ্টাংশ অভিনয় হয়। কিন্তু এই সময় অপর বিদ্বসকল অধ্যবসায়ের সহিত আমাকে 


নাটাশাস্ত্রে নাট্য !ৎপত্তি কথা ৪৭ 


হত্যা করিবার এবং অভিনয়ে ব্যাঘাত ঘটাইবার চেষ্টা করিতে লাগিল। আমি সপুত্র 
ব্রক্মাকে সমস্ত নিবেদন করিয়া আত্মরক্ষার উপায় জিজ্ঞাসা করিলাম । পিতামহ তখন 
বিশ্বকর্মীকে আহ্বান করিয়া অতি যত্বের সহিত শ্রেষ্ঠ নাটাগুহ নির্মাণের মাদেশ দিলেন । 
অচিরাৎ বিশ্বকর্ম! সর্বলক্ষণসম্পন্ন নাট্যগুহ নির্মাণ করিলেন । 

ততশ্চ বিশ্বকর্মণঃ ত্রান্মোবাঁচ প্রযত্বতঃ 

কুরু লক্ষণসম্পন্নং নাট্যবেশম্‌ মহামতে ॥ ৭৯ 

তাতোইচিরেণ কালেন বিশ্বকর্মা মহচ্ছ্ভম্‌। 

সর্বলক্ষণসম্পন্নং কৃত্ব। নাঁট্যগৃহং তু স॥ ৮০ 
ব্রহ্মা এবং দেবতাগণ নাট্যগৃহ পরিদর্শন করিলেন । ব্রন্মা দেবগণকে সমবেতভাবে 
নাট্যগহ রক্ষা করিবার দাঁয়িত্র গ্রহণ করিতে আহ্বান করিলেন । দেবগণ নাটাগৃহের 
বিভিন্ন অংশ রক্ষা করিবার দায়িত্র নিজ নিজ ক্ন্ধে তুলিয়া লইলেন। চন্দ্র প্রধান 
অট্রালিকার, যম প্রবেশদ্বারের £ অনন্ত ও বানুকী প্রবেশদ্বারের, ছুঈটি কবাটের ও মেঘ 
বান্যন্ত্রগুলি রক্ষার ভার নিলেন। ব্রক্গা মধ্যের মধ্যভাগে অধিষ্ঠিত হইলেন কারণ 
নাটকাভিনয়ের পুর্বে মঞ্চোপরি পুষ্পবর্ষণের বিধি ছিল। মহেন্দ্র নায়কের, সরম্বতী 
নায়িকার, ওক্কার বিদুষকের এবং শিব অবশিষ্ট সকল অভিনেতার রক্ষাকা 
হইলেন । 

কিছুকাল পরে দেবগণ ব্রহ্মা সমীপে উপস্থিত হইয়া দৈত্যগণকে শান্ত করিতে 

অন্থুরোধ করিলেন। ইহাতে ব্রহ্মা নাটকের বৈশিষ্ট্যসকল বর্ণনায় প্রবৃত্ত হইলেন । 
তিনি দৈত্যগণকে বলিলেন-_-ইহাঁতে কেবল দেবতা ও আপনাদের কথাই নাই; 
ইহাতে ত্রিলোকের সকলের ভাব বণিত হইয়াছে। 

নৈকাস্তাতোহত্র ভবতাং দেবানাং চান্ুভাবনম্‌। 


ব্রিলোকক্তাস্ত সর্বন্য নাট্যং ভাবান্ুকীর্তনম্‌ ॥ ১০৭ 
ইহাতে কখনও ধর্ম, কখনও ক্রীড়া, কখনও অর্থ, কখনও শ্রম, কখনও হাস্ত, কখনও যুদ্ধ, 


কখনও কাম এবং কখনও বধের কথা আছে । 

কচিদ্ধর্ম চিৎ ক্রীড়া কচিদর্থ কচিচ্ছ,ম | 

কচিৎ হাঁন্তং কৃচিৎ যুদ্ধ কচিৎ কামঃ চিৎ বধ? ॥ ১০৮ 
ইহাতে ধা্সিক ব্যক্তির ধর্ম, কামসেবিদিগের কাম, দুর্বৃত্তের নিপীড়ন এবং বিনয়ীর সংযমের 
কথা আছে। 

ধর্মো ধর্মপ্রবৃত্তানাং কামঃ কামোপসেবিনম্‌। 

নিগ্রহে। হুধিনীতানাং বিনীতানাং দমক্রিয়া ॥ ১০৯ 


৪৮ রবীন্দ্র ভারতা পত্রিকা 


ইহাতে ক্রীবের ধৃষ্টতা, বীর ও মানী ব্যক্তিদিগের উৎসাহ, মূর্খের প্রতি উপদেশ ও বিদ্বান্‌ 
ব্যক্তির জ্ঞানের কথ। আছে । 
র্লীবানাং ধাষ্টর্ঘননমুৎসাহঃ শুরমানিনাম্‌। 
অবুধানাং বিবোধশ্চ বৈছুষ্যং বিছুষামপি ॥ ১১০ 
ইহাতে নূপতির (কিম্ব। ধনীর) বিলাসিতা, ছুঃখীর স্থৈর্,, অর্ধোপার্জনেচ্ছুর অর্থপ্রাপ্তি এবং 
উগ্রচেতার আত্গ্নানির কথা আছে। 
ঈশ্বরাণাং বিলাসশ্চ স্থ্র্যং ছুংখাদদিতস্য চ। 
অর্ধোপজীবিনামর্থে ধৃতিরদ্ধিগ্রচেতসাম ॥ ১১১ 
লোকবৃত্তির অনুকরণে মানুষের নান ভাব এবং অবস্থাস্তর সমন্বিত এই নাট্য আমা 
দ্বারা স্থষ্ট। 
নানা ভাবোপসম্পন্ং নানাবস্থান্তরাত্মকম্‌। 
লোকবৃত্তান্ুকরণং নাট্যমেতন্নয়া কৃতম্‌ ॥ ১১২ 
ইহাতে উত্তম, মধ্যম ও অধম মানুষের কর্মসংস্থানের কথা, মানুষের প্রতি হিতোপদেশ, 
যম, ক্রীড়া ও স্রখাদির কথ আছে। 
উত্তমাধমমধ্যানাং নরাণাং কর্মসংশ্রয়ম | 
হিতোপদেশজননং ধূতিক্রীড়াস্থখাদিকৃৎ ॥ ১১৩ 
এই নাট্যশিল্প ছুঃখী, শ্রমক্লাস্ত ও শোকার্ত মানুষের ও তপস্বীদিগের বিশ্রান্তিজনক হইবে । 
ছুংখাত্তানাং শ্রমাতানাং শোকার্তানাং তপব্ষিনাম্‌। 
বিশ্রাস্তিজননং কালে নাট্যমেতগ্ভবিষ্যতি ॥ ১১৪ 
এই নাট্যশিল্পের দ্বার! ধর্ম, যশ, আয়ু, হিত ও বুদ্ধি বৃদ্ধি পাইবে এবং ইহা হইতে মানুষ 
উপদেশ লাভ করিবে । 
ধর্মং যশস্তযমায়ুষ্যং হিতং বুদ্ধিবিবদ্ধনম্‌। 
লোকোপ্দেশজননং নাট্যমেতণ্বিষ্যতি ॥ ১১৫ 
এমন কোন জ্ঞান, শিল্প, বিদ্ধা) কলা, যোগ এবং কর্ম নাই যাহা এই নাট্যে দেখা 
যায় না। 
ন তৎজ্ঞানং ন তচ্ছিল্পং ন সা বিদ্যা ন সা কলা। 
নাসৌ যোগো ন তৎ কর্ম নাট্যেইশ্রিন্‌ নন দৃশ্ঠাতে ॥ ১১৬ 
এই নাট্যশিল্প সপ্তদ্বীপাধিবাসীর অন্ুকৃতি । 
সপ্তদ্বীপান্থকরণং নাট্যমেতস্তবিষ্যূতি । ১১৭ 
শ্রুতি, স্মৃতি ও সদাচারের সমন্বয় এই নাট্যশিল্প মানুষের মনোরঞ্জন করিবে ৮ 


নাট্যশান্ত্রে নাট্যেথাপত্তি কথ ৪১ 


শ্রুতিস্থৃতিসদাচারপরিশেষার্থকল্পনম্‌। 
বিনোদজননং লোকে নাট্যমেতন্ভবিষ্যতি ॥ ১২০ 
নাঁট্যশিল্পের বৈশিষ্ট্যাদি শ্রবণ করিয়া দৈত্যগণ শান্ত হইল । পিতামহ দেবগণকে বলি, 
হোম, মন্ত্র, ভোজ্য এবং পানীয় সহযোগে পুজা অর্পণ করিতে নির্দেশ দান করিলেন । 
ব্রহ্মা এইরূপ নির্দেশ দিলেন যে নাট্যাভিনয়ের পূর্বে নাটকসংশ্লিষ্ট সকলকে 
মধেণপরি অধিষ্ঠিত দেবগণের উদ্দেশ্টে পুজা দিতে হইবে, অন্যথায় প্রভূত ক্ষতি হইবে 
এবং লোকান্তরিত হইবার পর নিম্ন শ্রেণীর পশুকুলে পুনর্জন্ম হইবে। যে শিল্পী বিধি- 
সম্মতরূপে দেবগণকে পূজা করিবেন, তিনি জীবিতকালে প্রচুর সম্পদ লাভ করিবেন 
এবং দেহাস্ত ঘটিবার পর স্বর্গাসীন হইবেন। এইরূপ বলিয়া ব্রহ্মা আমাকে মঞ্চে 
পূজা অর্পণ করিতে বলিলেন । 
এইখানেই নাট্যশাস্ত্ের প্রথম অধ্যায়ের সমাপ্তি। 
ইতি ভারতীয় নাট্যশান্ত্রে নাট্যোৎপত্তিনাম প্রথমোহধ্যায়? ॥ 


॥ গ্রচ্ছপজী ॥ 


১। নাট্যশান্ত্রম--(৬০1. 1) শ্রীমদভিনবগুপ্তাচার্যবিরচিত বিকৃতিসমেতম্‌। 
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৪। ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাস (২য় খণ্ড)_স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ । 
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মোন বোন মামার 
চিত্তপ্রিয় চট্টোপাধ্যায় 


সে এক উজ্জল মুহূর্তে তোমার সাথে দেখা, 
মোন্পা বোন আমার! 


স্বামীর মূতদেহের পাশে বসে 

অগ্নিঝরা দৃষ্টিতে তাকিয়েছিলে সীমান্তের পানে ; 
চারিদিকে পোড়া বারুদের গন্ধ । 

ড্রাগনের নিঃশ্বাস । তোমার চোখে জল ছিল না। 
সেই সে উজ্জল মুহূর্তে তোমার সাথে দেখা ॥ 


তোমাদের শান্তি, তোমাদের আশার নীড় 
যাদের বিষাক্ত নিঃশ্বাসে পুড়েছে, তাদের 
আমরা ক্ষমা করব না। 

ড্রাগনের মুখে আর চুমু খাব না। 

তোমরা ভয় পেও না॥ 


তোমরা ভয় পেও না, 

মোন্পা বোন আমার ! 

অমৃত কুস্তের সন্ধান আমরা পেয়েছি, 
অমৃতের পুত্র আমরা । 

মোন্পা বোন আমার! 

তোমরা ভয় পেও না॥ 


মোন্পা বোন আমার! 

তোমাদের শাস্তি, তোমাদের আশার নীড় 
আমরা আবার গড়ে তু'লব, 

হাতিয়ার তু'লে নিয়ে হাতে হাত দাও 
শক্রর শেষ রাখব না। 
তোমরা ভয় পেও ন। 
মোন্পা বোন আমার! 

শাস্তি সুর্য আবার উঠবে ॥ 


আমাদের মাঙ্গিনায় 


গত ছু'মাসে আমাদের রবীন্দ্র ভারতী-আঙ্গিনায় অনেক ছোট বড় উৎসব হয়ে 
গেছে, অনেক বিশিষ্ট ব্যক্তির শুভাগমন ঘটেছে এখানে । সেই সব উল্লেখযোগ্য মুহূর্ত- 
গুলি দিয়ে এবার আমাদের আঙ্গিনার পসর সাজান হল। 

এবার প্রথমেই উল্লেখ করতে হয় ১লা ফেব্রুয়ারী বেল। তিন ঘটিকায় বিশ্ব-ভারতী 
সঙ্গীত ভবনের ভূতপুর্ব অধ্যক্ষ শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার মহাশয়ের “সঙ্গীত সাধনায় 
রবীন্দ্রনাথ” সম্পর্কে উদাহরণ সহযোগে বক্তৃতার কথা । 


১ চ] এ এ 


৪ঠ1 ফেব্রুয়ারী, ১৯৬৩ তারিখে জার্মীণ সাধারণতন্ত্রের অধ্যাপক এমিল লিওনাটি 
ও গ্রীমতী লিওনার্ট এই বিশ্ববিষ্ভালয় পরিদর্শন করেন । 


ঠা সঃ নর সাঁ 


৫ই ফেব্রুয়ারী বেলা একটায় কম্বোডিয়ার মহামান্য যুবরাজ নরোদম সিহান্ক 
সদলবলে তার রাজকীয় সফরকালে জোড়ার্সাকো মহষি ভবন পরিদর্শন করেন। এই 
উপলক্ষে শ্যামা" নৃত্যনাট্যের একটি দৃশ্য অভিনীত হয়। 

এই দিনই বিকালে মালয় ও সিঙ্গাপুর থেকে আগত দশজন সদস্যুক্ত এক 
সাংস্কৃতিক প্রতিনিধি দলকে স্বাগত জানানো হয়। তারা সকলেই বিশেষ আগ্রহ ও 
উৎসাহের সংগে বিশ্ববিদ্ভালয়ের সংগীত ও নৃত্যের ক্লাশ ও সংগ্রহশাল। পরিদর্শন করেন। 


সা ব সঃ নী 


১৪ই ফেব্রুয়ারী সকাল ৯-৪০ মিনিটে গ্রীসের মহামান্য সআ্জাটদম্পতি এতিহাসিক 
জোড়াসাকে। ঠাকুর বাড়ী ও রবীন্দ্র ভারতী প্রদর্শশাল। পরিদর্শন করেন। বিশ্ববিষ্ভালয়ের 
ছাত্রছাত্রীগণ মহামান্য রাজ-অতিথিগণকে শ্যামা” নৃত্যনাট্যের কয়েকটি নির্বাচিত দৃশ্য 
অভিনয় করে দেখান । 


রী সা নাঃ ষঃ 
১৬ই ফেব্রুয়ারী বিকাল ২-৩০ মিনিটে যশস্বী নাট্যকার ও অভিনেতা শ্রীশস্ত 
মিত্র নাটক সন্বন্ধে তথ্যপুর্ণ উপভোগ্য আলোচনা করেন। 
এইদিন সকালেই ফ্রান্সের লিয় বিশ্ববিষ্ঠালয়ের ভারতীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতি 


৫২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


বিভাগের প্রধান, সংস্কৃত, প্রাকৃত ও হিন্দী ভাষায় সুপণ্ডিত শ্রীমতী কলেৎ কেলাট 
বিশ্ববিষ্ভালয় পরিদর্শনে আসেন। 


সঁ চি সা নী 


১৭ই ফেব্রুয়ারী, ১৯৬৩ নাইজিরিয়া সুপ্রীম কোর্টের প্রধান বিচারপতি রবীন্দ্র 
ভারতী বিশ্ববিগ্ঠালয় দর্শনে আগমন করেন। এই উপলক্ষে মণিপুরী নৃত্যকক্ষে নৃত্যে 
রাসলীল! ও দৌললীলা এবং সংগীতের আয়োজন করা হয়। 


২০শে ফেব্রুয়ারী একটি ঘরোয়া সাংস্কৃতিক উৎসবের আয়োজন হয়। এই 
উৎসবে বিশিষ্ট অতিথিবর্গ এবং সাংবাদিকের! উপস্থিত ছিলেন। 


সা সা ১ ০ 


২১শে ফেব্রুয়ারী জাতীয় প্রতিরক্ষা ভাগ্ডারের সাহায্যার্থে শ্যামা" নৃত্যনাট্যের 
আয়োজন করা হয়। এই উপলক্ষে সংগৃহীত সমুদয় অর্থ উপাচার্ধ মহোদয়ের নেতৃতে 
ছাত্রছাত্রীবৃন্দ রাজ্যপালের হস্তে অর্পণ করেন । 


সা ৪ না নী 


২রা মার্চ তারিখে সঙ্গীতাঁচার্ধ শ্রীতারাপদ চক্রবর্তী অভিজাত সঙ্গীতের ক্রম- 
বিবর্তন” সম্পর্কে বক্তৃতা দেন। 
নী চু ৯ চি 
৬ই মার্চ সকাল দশটায় বিশ্ববিগ্ভালয়মঞ্চে আমেরিকার প্রখ্যাত ব্যালেশিলী 
রবার্ট জিওফ্রে তার নিজস্ব সম্প্রদায়ের ব্যালে প্রশিক্ষণপ্রণালী প্রদর্শন করেন । ইন্দো- 
আমেরিকান সোসাইটি ও ইউ. এস. আই. এস.-এর মিলিত উদ্যোগে এই অনুষ্ঠানটি 
সবাজসুন্দর হয়েছিল । 


ধ ৮ ্ঁ মাঃ 


২৬শে মার্চ বিশ্ববিদ্ভালয়-মঞ্চে নাটক-বিভাগীয় প্রধান নটনমর্য প্রীঅহীন্দ্র চৌধুরীর 
“পনর” প্রাপ্তি উপলক্ষে ছাত্র-ছাত্রীবৃন্দ এক সম্বর্ধনা সভার আয়োজন করেন । এই অনুষ্ঠানে 
সভাপতিত্ব করেন উপাচার্য প্রীহিরগ্নয় বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় । নৃত্য-শাখার ছাত্রীদের 
“নটরাজ বন্বনা? নৃত্যানুষ্ঠানের পর রবীন্দ্র-সাহিত্য বিভাগের ছাত্রী শ্রীমতী সবিতা 
মুখোপাধ্যায় অভিনন্দনপত্র পাঠ করেন। এই উপলক্ষে ছাত্র-ছাত্রীরা শ্রীযুক্ত চৌধুরীকে 
কিছু শিল্পসামগ্রী উপহার দেন। উপাচার্য মহোদয়, নাট্যকার শ্রীমন্মথ রায় এবং 
লেড়ী রাণু মুখাজী সভায় ভাষণ দেন। ূ 


ক সি শীত 
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বসন 


আমাদে আঙ্গিনায় £৩ 


২৭শে মার্চ ১৯৬৩ বিশ্ববিগ্ভালয়ের ছাত্র-ছাত্রীগণ কর্তৃক বসস্তোৎসব উদ্যাপিত 
হয়। উপাচার্য মহোদয়ের স্বাগত সম্ভাষণ জ্ঞাপনের পর কালিদাসের খতুসংহার 
থেকে বসন্ত-বন্দনা গেয়ে শোনান সঙ্গীত-বিভাগের প্রধান সঙ্গীতাচার্য শ্রীরমেশ চক্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় এবং সঙ্গীত-বিভাগের অধ্যাপিকা শ্রীমতী মায়া সেন । এই অনুষ্ঠানে ছাত্র- 
ছাত্রীরাও অংশ গ্রহণ করেন । 


০ ধাঁ না স 


২৮শে মার্চ প্রখ্যাত সরোদ-বাদক শ্্রীশ্টাম গঙ্গোপাধ্যায় যন্ত্রসঙ্গীত সম্পর্কে 

আলোচনা করেন। এই উপলক্ষে বহু শিল্পরসিকের সমাগম ঘটেছিল । 
না ষ সর ঞঁ 

২৯শে মার্চ সন্ধ্যায় পোল্যাণ্ড সাধারণতন্ত্রের বিদ্যুৎ ও খনি দপ্তরের মন্ত্রী জে, 
মিট্রেগা ও ভারতে পোল্যাণ্ডের রাষ্ট্রদূত রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিগ্ালয় ও সংগ্রহশাল। 
পরিদর্শন করেন। শ্যামা” নৃত্যনাট্যের নির্বাচিত অংশ এই উপলক্ষে অভিনীত হয়। এই 
অনুষ্ঠান দেখে তারা অত্যন্ত গ্রীত হ'ন। 

ক এ ঞ সঃ সং 

২রা এপ্রিল, ১৯৬৩ কলিকাতা, পাকিস্থান, ব্রহ্দেশ ও সিংহলের মাননীয় 
ধর্মবাজক কবির জন্মভবনে পদার্পণ করেন । তিনি দুঃস্থ ছাত্র-ছাত্রীদের সাহাষ্যার্থে ৫০০২ 
টাক। দান করেন। বিশ্ববিদ্ভালয়ের তরফ থেকে কৃতজ্ঞচিত্তে আমরা তার এই বদান্তত! 
ও মহান্ুভবত। স্মরণ করছি । 

২০শে এপ্রিল অধ্যাপক শ্্রীনারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় “রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসের 
উত্তর পৰ'-সম্পর্কে আকর্ষণীয় আলোচন। করেন । 


জি বে ভাজ টিজার উর রমার মারের 





প্রখ্যাত গ্ুপদ-সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীতানসেন পাণ্ডে দীর্ঘকাল অসুস্থ 
থাকার পর গত ২রা মে সকালে ইসলামিয়া হাসপাতালে 
পরলোকগমন করেছেন। মৃত্যুকালে তার বয়স হয়েছিল 
৬৫ বৎসর 

আলোয়ারের বিখ্যাত গ্রুপদী আল্লা বন্দে খাঁর কনিষ্ঠ 
পুত্র হোসেন্ুদ্দীন খ! ধর্মাস্তর গ্রহণ করেন এবং তানসেন পাণ্ডে 
নামেই মার্গ-সঙ্গীত জগতে পরিচিত হ'ন। প্রাচীন পদ্ধতির 
ঞধ্ুপদ-সঙ্গীতে বিশেষ পাগ্ডিত্য ছাড়াও ্ুপদ-সঙ্গীতে তার 
ব্যক্তিগত বিশিষ্ট অবদান রয়েছে । 

ক্ত্রতানসেন পাণ্ডে ১৯৫৫ সালে পশ্চিমবঙ্গ সঙ্গীত-নৃত্যু- 
নাটক একাডেমীতে যোগ দেন এবং পরে রবীন্দ্র ভারতী 
বিশ্ববিষ্ভালয়ের সঙ্গে যুক্ত হ'ন। মৃত্যুকাল পর্যস্ত তিনি এই 
বিশ্ববিষ্ভালয়ের অধ্যাপক ছিলেন । 

তার মৃত্যুতে রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ভালয়েরই নয়, সমগ্র 
ফ্ুপদ-সঙ্গীত জগতেরই অপূরণীয় ক্ষতি হয়েছে । 

আমর! ভার আত্মার সদ্‌গতি কামনা! করি। 
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1,717-4794 7474/415 /)£ 115150১ ৫০০121৩ 086 010 02101681215 81৬01) 20০৬০ 816 


91011018110 01 0179 19001151861 


50/- 73. ॥. 70০ 


21.2.63 


পাপা পাপা 


1011. 0/000]া0] 00. 


গিভহোরর 75 


লু টি : 








স্পাপািশ্পিপাগিপািশী এ তিশা 


18111011011 18018 81 0110188 


911,585 & 08168 502711515. 
0১09৫ 305৬ ০, 6749 $ 09].7 


গ্যাশনাল হারমোনিয়ম কোং 
হারমোনিয়ম, তবলা, বায় ও ঢোলক 
বিক্রেতা 


৩৭৪, আপার চিৎপুর রোড 
কলিকাতা -৭ 





রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ালয়ের (স্গীতবিভাগ) 
অধ্যাপক শ্্রীস্ববোধ নন্দী প্রণীত 
১। ভারতীয় সঙ্গীতে তাল ও ছচ্দ 
--৪*০০ টাকা 
২। তবলার কথা (১ম ও ২য় খণ্ড) 
--১*৫০ ন. প্‌. ১৩৫০ ন. প. 
রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিভ।লয় ও মাধ্যমিক শিক্ষাপর্যদ্‌ 
কর্তৃক 
গুামাণিক গ্রন্থ হিনাবে গৃহীত এবং গীতবিতান 
শিক্ষায়তনের পাঠ্যশ্চীর অন্তূক্তি। 


প্রাপ্তিস্থান £-- 


এস, চক্র এও্ড কোং 
৪, ওয়েলেসলি স্ত্রীট, কলিকাতা-১৩ 


ডি, এম, লাইব্রেরী 


৪২, কর্ণওয়ালিশ হ্রীট, কলিকাত1-৬ 








নিখুত বাস যল্প কিনতে হলে শরণ সর্দারের কিন বেন-_ 


/ ৫ ৫ ৫ পে ও 
হও চা রঃ রি হা রহ চাহ রাহা রা চা রা ্ 

৫১" 9. "1 এস ১ 111 রা 

দা & ॥ নি 








হারমোনিয়ম, সেতার, এন্রাজ, তানপুরা, বেহালা, গিটার, ক্ল্যারি ওনেট, কর্ণেট, 
ড্রাম, ইলেকুটি,ক গিটার, সুরমণ্ডল ইত্যাদি সকল প্রকার বাছ্যস্ত্রের 
একমাত্র নির্ভরযোগ্য স্থান । অন্য কোথাও যাওয়ার পূর্বে 
আমাদের দোকানে আসতে অস্থুরোধ করি । 
শরৎ সর্দার এগু সন্ধা 
৬, লোয়ার চিৎপুর রোভ, কলিকাত 


কারখানা £--১৮৬৯, জি, এল। টিঃ যোড, কলি: ৩% 
ফোন: ২২-৯৭৬৩ 


819৫1 গর 


প্রথম বর্ষ তৃতীয় সংখ্যা 


শ্রাবণ-আশ্িন * তের শ'" সত্তর 


জুলাই-সেপ্টেম্বর * উনিশ শ' তেষট্ি 


সপ্পাদক ঃ শ্রীরেজ্্র দেবনাথ 


রবীন ভারতী গঞ্রিকা 
পত্জিকা-পর্দ 


অহীন্দ্র চৌধুরী 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
সাধনকুমার ভট্টাচার্য 
ভবরঞ্জন দে 

বালকৃষ্ণ মেনন 
সথধাংশুকুমার সান্তাল 
অমিয়রঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 
সুভাষ বনু 

অণিম। দাশগুধ। 
জ্যোতা দত্ত 


সম্পাদনী সভার সদস্য 


সপন সপ পু 
ভবরঞ্জন দে কর্তৃক সাধনা প্রেম প্রাইভেট লিমিটেড, ৭৬ বিপিনবিহারী গাঙ্গুলী ফ্রী £ কলিকাতা ১২ 
হইতে মুক্িত ও ৬/৪ ঘাকানাথ ঠাকুর লেন : কলিকাতা ৭ হইতে প্রকাশিত 


মূল্য ; এক টাকা 





॥ বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশনা ॥ 
হার 1060৩9৩৮017 এছ 8056007২70০ -- ২০, 150 


রবীজ্-ন্ুভাবিত-_( রবীন্দ্র-রচনা থেকে উদ্ধতি-পুস্তক ) 
সঙ্গীত-লহরী-_৬ডঃ গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সঙ্গীত-চজ্দিক1-_-৬ডঃ গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
চৈতগ্যাদয়-_ ৬হরিশ্চন্দ্র সান্যাল 
জ্ঞ/নদর্পণ- ৬হরিশ্চন্দ্র সামাল 


(ব্ভ্র স্ছ) 








সপ পর 0 সস আঃ রর অপ অনা আল 


রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিদ্ভালয়ের অন্যতম উদ্দেশ্তঠ হ'ল জোড়া্সাকোর ঠাকুর- 
বাড়িতে উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার নব জাগরণের ইতিহাসকে বিষয় করে 
একটি প্রদর্শভবন স্থাপন করা । তাতে তিনটি বিভাগ থাকবে £ ১। রবীন্দ্রনাথ, 
২। জোড়াসাকোর ঠাকুর পরিবার এবং ৩। উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি 
মনীষিগণের কীতি। রবীন্দ্র ভারতীর কর্তৃপক্ষ এদের সম্পক্কিত প্রদর্শনের উপযুক্ত 
দ্রব্যসংগ্রহে আগ্রহশীল। এই মহৎকার্ষে সাফল্যের জন্ত সকলের সহযোগিতা 
এবং সক্ত্রিয় সাহাধ্য কামনীয়। যিনি এই আবেদনে সাড়া দিতে ইচ্ছা করেন, 
তিনি অনুগ্রহ করে রবীন্দ্র ভারতী প্রদর্শভবনের অধ্যক্ষ বা বিশ্ববিদ্ভালয়ের 
উপাচার্ধের সহিত যেন সংযোগ স্থাপন করেন । 





ঃ সাহিত্যের উপাঢান্প 


ডক্টর শশিভূষণ দাশগ্প্ত-রচিত সাহিত্য আকাদমী 
পুবস্কার-প্রাপ্ত বই ঃ 


ভারতের শক্তি সাধন ও 
শাস্ত সাহিত্য (১৫০০) 


| 
সাহিত্যরত্ব শ্রীহরেরুষণ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত প্রায় 
চার হাজার পদ্দের সঙ্কলন, টীক1, শব্দার্থ ও 
বর্ণানুক্রমিক স্ুচী-সম্বলিত পদাবলী সাহিত্যের 
সর্বশেষ আকর গ্রন্থ £ 
বৈষ্ণব পদাবলী (২৫***) 
চু 
শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল সম্পাদিত ও সাহিত্যকীতি 
আলোচিত £ 
বন্ধিম রচনাবলী 
প্রথম খণ্ডে সমগ্র উপন্তাস ১৪ খানি একত্রে (১২) 
দ্বিতীয় খণ্ডে সমগ্র সাহিত্য-অংশ একত্রে (১৫০০) 
রমেশ রচনাবলী 


রমেশচন্দ্র দত্তের সমগ্র উপন্যাস 
মোট ৬খানি একত্রে (১***) 





ড় 
ডক্টর স্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকা -সম্গলিত 
পূর্ণাঙ্গ ও বহু রঙিন চিত্র সংযোজিত' 
আধুনিক সংস্করণ £ 


রামায়ণ কৃত্তিবাস বিরচিত (১.০) 


টি 
রবীন্দ্র-ভারতী বিশ্ববিষ্ালয়ের উপাচার্ধ শ্রীহিরণায় 
বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক রবীন্দ্রনাথের 
জীবন-দর্শনের প্রাঞগ্ল আলোচনা ঃ 


রবীজ্্র দর্শন (২:৫০) 
একই লেখকের বচন! প্রকাশন অপেক্ষায় 


উপনিষদ্ের দর্শন 


ঠ 
বাঙল। সাহিত্যচর্চ।য় নিত্যসঙগী 
জংসদ বাঙ্গাল। অভিধান (৮"৫*) 


ও সাহিত্য সংসদ ঃ 


৩২ আচার্য প্রফুল্লচন্দ্র রৌড £ কপিকাতা ৯ 








ববাজজপরিত পশ্রস্থয়াতী 


আমাদের গুরুদেব। গ্রীস্ধীরপ্রন দাস 
রবীন্দ্রজীবনের ও রবীন্দ্রনাথের সাধনার কেন্তর 
শান্তিনিকেতন সম্বন্ধে সসম্তরম ও অস্তরঙ 
আলোচনা । মূল্য ৬'৫* টাকা 


আমাদের শান্তিনিকেতন। শ্রীনুধীরঞ্রন দাস 
সরল, স্বচ্ছ, সশ্রদ্ধ এবং মাঝে মাঝে মু কৌতুকের 
ছোপ দেওয়া শাস্তিনিকেতনের কাহিনী 
মূল্য ৫*** টাকা 


আলাপচারী রবীন্দ্রনাথ । শ্্রীরাণী চন্দ 
জীবনের শেষ সাত বৎসর আলাপ-প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ 
যে সব কথাবার্তা আলোচনাদ্দি করেছেন তার 
আংশিক সংকলন । মূল্য ৩'৫* টাকা! 


গুরুদেব । শ্রীরাণী চন্দ 


রবীক্্র-জীবনের শেষ কয় বছরের কাহিনী 
মূল্য ৫'** টাকা 


নির্বংণ। শ্রীপ্রতিম। দেবী 
কবি-জীবনের সর্বশেষ অধ্যায়টি এই গ্রন্থে অঙ্কিত 
হয়েছে। মূল্য ১০* টাকা 
প্রকৃতির কবি রবীন্দ্রনাথ 
শ্রীঅমিয়কুমার সেন 
প্রকৃতির কবি রবীন্দ্রনাথের ষথার্থ রূপটি ব্যক্ত 
হয়েছে এই গ্রন্থে। মূল্য ৫'** 
রবীজ্্রনাথ ও শান্তিনিকেতন 
শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
স্থন্দর গগ্ভে এবং পরিচ্ছন্ন ভাষায় রবীন্দ্রসনাথ 
শাস্তিনিকেতনের উপভোগ্য বিবরণ। 
মূল্য ৪০০ টাকা 
রবীন্দরত্থৃতি। ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী 
সংগীত কাব্য নাট্য পারিবারিক স্মৃতির কাহিনী । 
মূল্য ২'** টাক! 
রবীজ্সংগীত। শ্রীশাস্তিদেব ঘোষ 
নৃতন পরিবর্ধিত সংস্করণ। মূল্য ৭"** 


2 এর ৩। 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


সু্গাপত্র 


সম্পাদকীয় ৯ 

সুব্পপ্রেমিক তানসেন পাণ্ডে ॥ আরতি মৈত্র ৩ 

নাট্যাভিনয় ও নাট্যকলা ॥ শস্তু মিত্র ৯ 

মুকুলিকা ( কবিতা ) ॥ হিরঘ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় ১৯ 

একটি আশ্বাস ( কবিতা ) ॥ চিত্তপ্রিত্ন চট্টোপাধ্যান্্ন ২০ 
নির্জন স্বপ্ন ( কবিতা ) ॥ বিভাস ঘোষ ২১ 

নায়ক (কবিতা ) ধীরেন দেবনাথ ২২ 

বলবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে উত্তর পর্ব ॥ নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় ২৪ 
সাহিত্য-বিচারে রবীন্দ্রনাথ ॥ জ্যোতির্নয় ঘোষ ৪৬ 

আমাদের আঙ্গিনায় ॥ শিবানী চট্টোপাধ্যায় ৫৪ 


530115171 560০1101৭ 
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পর পপি সপ সপ্ন ৮০০ সপ পাশাপাশি 


রবীন্দ্র-পুরক্ার প্রাপ্ত “গৌড়ীয় বৈষ্ণব-দর্শনের 
ইতিহাস, “মহাপ্রভূ শ্রীগৌরাঙ্গ' প্রভৃতি 
যুগান্তকারী গ্রস্থ-প্রণেতা তৃতপূর্ব অধ্যক্ষ 
আচার্য ডঃ শ্রীপাদ রাধাগোঁবিন্দ নাথ, বিষ্া- 
বাচম্পতি, ভাগবতভূষণ মহাশয় সম্পাদিত 
'্রীশ্রীচৈতন্ত-চরিতামৃত'-এর চতুর্থ সংস্করণ 
প্রকাশের অপেক্ষায়। 


অনুসন্ধান করুন £ 


পানা প্রকাশনী 
ফোন ? *৩৪/৩৯৬৬ 





গ রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিচ্ঠালয়ের ত্রেমাসিক 


দ্ি-ভাষিক মুখপত্ররূপে রবীন্দ্র ভারতী 
পত্রিক। প্রতি জানুয়ারী, এপ্রিল, জুলাই 
ও অক্টোবর মাসের ৩০শে প্রকাশিত | 
হবে। 


প্রতি সংখ্যার মূল্য এক টাকা। বাধিক 
গ্রাহক টাদা তিন টাঁকা। ডাকব্যয় 
অতিরিক্ত এক টাকা । 

শিক্ষা ও সংস্কতিমূলক বিজ্ঞাপন গ্রহণ 
করা হবে। এতৎসংক্রান্ত যাবতীয় খবর 
সম্পাদকের কাছে পাওয়া যাবে। 





'রবীজ্ ভারতী পত্রিকা” কার্ধালয় 
৬/৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 
কলিকাতা-৭ 


ফোন £ ৩৪-২৭৪৯ 


৩৪-৫৩১৬ 


ডান). 


বিদ্রোহী কবি নজরুল ইসলামের জন্মোৎসব অনুষ্ঠিত হোল নান জায়গায়। বন্ধুরা 
প্লীতি জানালেন, ভক্তের! নিবেদন করলেন শ্রদ্ধাঞ্জলি । নিবিড় বেদনায় হয়ত কখনও 
ভেবেছি, এই 'গ্লীতি ও শ্রদ্ধার অঞ্জলি তার কাছে পৌছেছে কি? পরক্ষণেই মনে 
হয়েছে__ আমাদের একান্ত চাওয়ার যদি কিছুমাত্র মূল্য থাকে, তবে এ অঞ্জলি নিবেদন 
ব্যর্থ হবে না। 

নজরুল ইসলাম এককালে বাংলাদেশের উত্তেজনাকে আহার্য যুগিয়েছেন তাঁর 
বিদ্রোহী” প্রমুখ কবিতায়। অতীতের প্রতি নির্মোহ দৃ্টিপাতে, বর্তমানের তীক্ষ 
বিশ্লেষণে, ভবিষ্যৎ সম্পর্কে সুগভীর আশা-পোষণে সেদিনের যৌবন পথ খুজে নেবার 
চেষ্টা করেছে তার মধ্যে । একথা মনে রাখবার প্রয়োজন আছে যে নজরুল শুধুমাত্র 
রাজনৈতিক পরাধীনতার বিরুদ্ধেই তার লেখনী উদ্ভত করেন নি। অর্থনৈতিক 
অসামপ্তস্ত, ধর্মভিত্তিক বিভেদ, সামাজিক অসাম্য ও চিরাগত কুসংস্কারের বিরুদ্ধেও 
তিনি জেহাদ ঘোষণা করেছেন। নজরুল “বিদ্রোহী কবি--এই অভিধায় বন্দিত। 
“বিদ্রোহ* শব্দটিকে যদি সংকীর্ণ অর্থে কেবলমাত্র রাজনীতির সাথে যুক্ত করে দেখা হয়, 
তাহলে এ অভিধা নিশ্চয়ই অসম্পূর্ণ । কারণ নজরুল তার ব্যক্তিগত জীবনাচরণের মধ্য 
দিয়ে, তার সাহিত্যকৃতির মধ্য দিয়ে সামগ্রিক বিপ্লবকেই স্বাগত জানিয়েছেন । কেবল- 
মাত্র রাজনৈতিক স্বাধীনতা-অর্জনেই যে সকল সমস্তার সমাধান ঘটে না, এ সত্যে 
তিনি বিশ্বাস করেন। এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের সাথে তার মিল বিশেষ লক্ষণীয়। 

সর্ববিধ অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক ও সামাজিক অসাম্য দূরীকরণে তিনি 
অস্তরাত্মার উদ্দবোধনের প্রয়ৌজনীয়তাই অনুভব করেছেন সব্বাগ্রে। লাঞ্ছিত মানবাত্মার 
মুক্তিঘোষণায় তিনি চঞ্চল হয়ে ফিরেছেন। মানুষের সবচেয়ে বড় পরিচয় সে মানুষ-_ 
এ কথাটাই তিনি নানাভাবে বলতে চেয়েছেন । 

হিন্দু না মুসলিম্‌, ওই জিজ্ঞাসে কোন্‌ এন? 
কাগ্ডারী, বল ডুবিছে মান্ুষ_ 

এই মানুষের কথাই তিনি তার কবিতা, প্রবন্ধ, গান ও পত্রাদির মধ্য দিয়ে সোচ্চারে 
ঘোষণা করেছেন। প্রত্যেকেই অমৃতের পুত্র_অযুত সম্ভীবনার অধিকারী । মানুষের 


২ রবীন্জ ভারতী পত্তিক' 


মধ্যে সেই পরম সত্তার অস্তিত্বকে তিনি জেনেছেন কোনো শাস্ত্রের অনুশাসন বা ধর্মের 
বিধান থেকে নয়। আপন অনুভূতির তীব্রতায়, প্রেমের আঁকুলতাঁয় সত্যকে তিনি 
অনায়াসে স্পর্শ করেছেন । 

নজরুল বিপ্লবী, নজরুল রোমান্টিক ! বিপ্লবী বলেই গণজীবনে আমূল পরিবর্তন 
ঘটাতে চেয়েছেন, রোমান্টিক বলেই বিপ্লবোত্তর আদর্শ পৃথিবীস্থ্টির স্বগ্ণ দেখেছেন । 
তার সেই আদর্শ পৃথিবীতে দেশপ্রেম, মানবপ্রেম ও নারীপ্রেমের ত্রিবেণী-সংগম রচিত 
হবে। প্রচণ্ড জীবনীশক্তি, প্রবল আবেগ ও তীব্র অনুভূতি নজরুলকে কেবলই অস্থির 
করে তুলেছে । কোনোরূপ অন্যায়ের সাথে আপোবষ-রফা করা তার পক্ষে সম্ভব হয়নি । 
তাই শুধু কবি হিসাবে নয়, শুধু সংগীতকার বা স্থরকার হিসাবেও নয়, একটি প্রচণ্ড মানুষ 
হিসাবেই তিনি তার যুগকে নাড়া দিয়েছেন বেশি করে । প্রাণের আবেগকে, অস্গুভতিলন্ধ 
সত্যকে তিনি সহজভাবে প্রকাশ করেছেন ; মানুষের মর্মে তাই তার বাণী এমন করে 
ঝংকার তুলেছে । 

সেদিনের অস্থির জীবনযন্ত্রণা আর সুগভীর জীবনাবেগের প্রতিমৃতি নজরুল 
ইসলাম । তারুণ্যের প্রতীক নজরুল জনমানসে আসন নিলেন আর সেই যৌবনের 
স্কুলিঙ্গ ছড়িয়ে ছিটিয়ে দিলেন চার পাশে । তার উত্তাপ ক্ষণে ক্ষণে যেন আজে অনুভব 
করা যায়। 

নীলকণ্ঠের মতো৷ এ-যুগের হলাহলকে ধারণ করে তিনি সমাহিতচিত্ত। সেই 
উদাত্ত ক আজ নীরব। কিন্তু স্বপ্ন দেখছি নতুনের আবির্ভাবের । শুনতে পাচ্ছি 


নবীন কে তারই স্থুর, তারই বাণী। আমাদের অঞ্চলি নিবেদন তাহলে ব্যর্থ হয় নি, 
বার্থ হবে না! 


গুরপ্লেমিক, তানগেন গা 


আরতি জৈত্র 


“ঞ্পদ অওর খেয়ালকি মধ্যে কী ডিফ রেন্স আছে বলতে পারে ?” 
“না রঃ 


“আচ্ছা, তো-_ঞ্ুপদ কী আছে ?” 


“জানি না।” 
“খেয়াল-_ 1?” 
“না |” 


“আগার আমি [005:51০%-মে থাকতে তো৷ তুমি পাশ হোতে না। 
কি আমি ছিলে না, তো তুমি পাশ হোয়ে গ্যেছে।৮_ পাণ্ডেজীর সঙ্গে এই 
আমার প্রথম পরিচয়। তারিখটা ১৯৬০ সনের ২৭শে নভেম্বর। পশ্চিমবঙ্গ সঙ্গীত 
নাটক আকাদমীতে (বর্তমান রবীন্দ্র বিশ্ববিগ্ঠালয় ) ছাত্রী হিসাবে পাণ্ডেজীর কাছে প্রথম 
অভ্যর্থনা মেলে এইভাবে । প্রথম পরিচয়ের এই অভ্যর্থনাতেই চমক লেগেছিল। 
মুহুর্তের পরিচয়েই মনে হোল মানুষটি সাধারণের পরিমাপে তৈরী নয়। তাই তথাকথিত 
ভদ্রতা রক্ষার জন্ত কপটতার দায় তার নেই। সেই ক্ষণেই আমার অন্তরে ভালবাসার 
আসনটি দখল করে নিলেন এই অজান। মানুষটি । 

ুগ্ধ হয়েছিলাম প্রথম দর্শনেই ৷ অপূর্ব দিব্যকাস্তি সৌম্যদর্শন পুরুষ । কাচা- 
পাক। চুল ঘাড় ছাড়িয়ে নীচে নেমেছে । উজ্জ্বল রঙ্‌.। বসে আছেন - মেরুদণ্ড সোজা 
করে,__ ছুটি হাত ছুটি জানতে । প্রাচীন ভারতের আশ্রম-গুরুর উপমা মনে এলো । 

শ্রদ্ধেয় শস্তু মিত্র রবীন্দ্র-নাটকের বিশেষ বিশেষ চরিত্র ব্যাখ্যা করতে গিয়ে এমন 
একটি. আদর্শ চরিত্র প্রায়ই চোখের সামনে আকেন “যে চরিত্রের কোন 1101002 
নেই।” পাণ্ডেজীর মধ্যে সেই চরিত্রটি স্পষ্ট দেখতে পেলাম। পাণ্ডেজীকে দেখার 
পূর্বে এই চরিত্রটির একটি স্কেচ অস্পষ্ট বপ নিয়ে আমার মনের মধ্যে বাসা বেঁধেছিল, 
কিন্ত পাণ্ডেজীকে দেখার পর থেকে নি পাণ্ডেজীর মূত্তি ধরে আমার কাছে খুব, 
রী হয়ে ধরা পড়েছে। 

. আজ পাণ্ডেজীর ঘরে; য় বসে তিনি গান শেখাতেন, হাসাতেন, 
কাদ্দাতেন, নিজে কাদতেন, সেই জায়গাটির অতি কাছে বসে তাকে মনের মধ্যে, 


৪ রবীল্ত্র ভারতী পত্রিকা! 


স্পষ্ট দেখতে পাই-_অনুভব করি। মনে পড়ে কত কথা, কত গান, কত সুর-_অজত্র 
সুর, সুরের সমুদ্র ! অনুভব করি-হাসি, স্বর আর চোখের জলে গাঁথা আমাদের 
গুরুশিষ্যের ভালবাসার গানখানি ! ঝল্মল্‌ করতেন সব সময় স্থুরের ব্যঞ্জনায়। হৃদয়ের 
মধ্যে সবুরকে তিনি বসিয়েছিলেন রাজাসনে । প্রেমের অঞ্জলিতে তাকে সেই সুরের পৃজা 
করতে দেখেছি দিনের পর দ্রিন। তাই যখন গান গাইতেন তখন তাঁকে মনে হোত দীন 
পুজারীর মত, প্রেমিকের মত। সেই মুহূর্তে জগৎ সংসার কিচ্ছ নেই, তখন কেবল 
তিনি আর তীর সুর-তার দয়িত। এই কারণেই বৌধ করি গান গাইবার জন্য তার 
মেজাজ (“মুড”) আসবার প্রয়োজন হোত-__অর্থাৎ, গান গাইবার পূর্বে, কণ্ঠে স্থুরকে 
আবাহন করবার পূর্বে তো৷ তাকে মনের মধ্যে একলা! হ'তে হবে, পবিত্র হ'তে হবে। 
এমনি করে সুরের সঙ্গে ভালবাসার গ্রন্থিবন্ধন হলে তবেই বুঝি তিলেক অনুভব করা যায় 
সঙ্গীতকে | 

লক্ষবার বলতে শুনেছি একটি কথা -“ঞ্ুপদমে প্রেম থাকবে” আলাপ 
করতে গিয়ে প্রেম প্রকাশ হচ্ছে না বলে প্রচণ্ড বকুনি খেয়েছি, আবার যখনই কেউ 
সুরের মধ্যে এতটুকু ভালবাসা দিতে পেরেছে তখনই সে পাণ্ডেজীর নিজস্ব মধুর 
ভঙ্গীতে প্রায় আহ্লাদিত বালকের কণ্ঠে শুনেছে-__“সাব্বাঁস্‌ বাবা! "" সাঁওধান্সে ! 
ইয়ে বাত, ৮ 

শিক্ষা-পদ্ধতি ছিল আশ্চর্য দক্ষতাপুর্ণ। গল্প বলে, নানা উদাহরণ দিয়ে 
রাগ বোঁঝাঁতে চেষ্টা করতেন। বোঝাতে বোঝাতে বার বার বলেছেন__ 

“আমার কথা বুঝতে পারে? রাগমে পুরা ধেয়ান থাকবে । আমি টোড়িকি 
কোমল রেখাব দিচ্ছি, খেয়াল রাখ না । টোড়িকি রেখা কড়া আছে, “তানেকসা' 
গোলমাল হোলে রাগ নষ্ট, হোবে।” অনেক সময় রাগের ছুরহ রূপ আমাদের বোধের 
মধ্যে আসে নি। বুঝেছেন বলেছেন-_“আলাপ শিখাতে সময় আমি তেলবুদ্ধি চাই ।” 
তেলবুদ্ধিটা কী? না, বুদ্ধি তিন রকম- চাম্ডাবুদ্ি, নামদাবুদ্ধি আর তেলবুদ্ধি। চামড়। 
বা রবারে একট! পেরেক ঢুকোঁলে পেরেকের কোন চিহ্ন প্রায় বোঝাই যায় না। নামদ 
এক রকমের কাপড় । এই কাপড়ে দি পেরেক দিয়ে একটা! বড় ফুটো করে দেওয়া যায় 
তবে যতটুকু ফুটো করা হয় ততটুকুই থাকে--আপন ক্ষমতীয় বাড়েও না, কমেও না) 
আর এক বালতি জলে আঙুলের ডগ! দিয়ে “তাঁনেকসা” তেল ছোয়ালেই সমস্ত জলটা 
“তেল হি তেল' হয়ে যায়। তা" ্ুপদের আলাপ শেখার জন্য এই তেলবুদ্ধিটি চাই । ' 

নতুন কিছু শেখাবার সময় অসংখ্যবার দেখাতেন, ক্লাস্তি বা বিরক্তির 
লেশ দেখিনি। কিন্তু শেখা হয়ে যাবার পর সামান্ততম ক্রটি সহা করতে 
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পারতেন না। ভাবটি এই রকম যে আমর! তো বুদ্ধিমতী, তবে কেন জানা সুর আমরা 
ভুল করবৌ। আমাদের কাছ থেকে তিনি তা আশ। করেন না। তবু আমাদের প্রচুর 
ভুল হয়েছে আর তখন মারমুখী হয়ে বকাবকি করেছেন । এই সময় প্রায়ই বলতেন__ 
“এমন বকৃনী দিবে! কি পাখী হয়ে পাঙ্খার ব্লেডের উপর বোসে যাঁবে।” 
অনেক সময় ০1899 নিতে চাইতেন না । “আমার মুড নেই, ০1955 লেতে পারবে 
না।” কখনও কখনও ভাঁববার চেষ্টা করেছি ০1835 নিতে এই মুডের অভাবের কারণটা 
কী হোতে পাঁরে। ভেবে মনে হয়েছে, ভারতবিখ্যাত ওস্তাদ বড়ে গোলাম আলি খ' 
ধার কাছে আলাপ শুনেছেন দ্রিনের পর দিন নিজ পুঁজি বাড়াবার জন্, এবং পুত্র মুনব্বর 
খাকে ধার কাছে “নাড়া” বাঁধিয়েছেন সঙ্গীতশিক্ষার জন্য, সেই শিল্পীর পক্ষে আমাদের 
মত নব্য শিক্ষার্থীদের প্রাথমিক শিক্ষা দেওয়ার কাজট। বিড়ম্বনা বই আর কিছুই নয়। 
তাই হয়তো! তার মনটা এই বিড়ম্বনা! থেকে মাঝে মাঝে পালিয়ে যেতে চাইতো । 
মুড না থাকলে তো ০1853 হবেই না, তার উপর যদি ক্রিকেটের সিজন এলো তো 
কথাই নেই। কলেঞ্জেই আর পাঁণ্ডেজীর দেখা মিলবে না। আলোয়ারের 2০5৪1 
0৪1-এর দক্ষ পোলো খেলোয়াড় হুসেনউদ্দীন 15181) 10190 19:555010-এর জন্য 
ইদ্রানীং আর ঘোড়ার সওয়ার হোতে পারতেন না, কিন্তু ক্রিকেটও তো আছে। সে-ও 
তে। রাজারই খেল?! 
স্বরসাধনার ০1855 যদি হোত, প্রায়ই একট! খেলার মধ্য দিয়ে হোঁত। পকেট 
থেকে বেরোল একটি দশ নয়! পয়সা আর একটি দেশলাই । দশ নয়া পয়সাঁটি খুব 
গম্ভীর মুখে সামনে রাখা হোল। এখন তিনি একটি করে দেশলাই কাঠি জালবেন, 
আর সেই ঘর্ষণে কোন্‌ স্বর বাজছে বলতে হবে । যে ঠিক ঠিক বলতে পারবে সে ওই 
পয়সাটি লাভ করবে। উদারা-মুদারা-তারার স্বরগুলি কি নিখুতভাবে বেজে চলতে। 
দেশলাইয়ের কাঠিতে । আমর! কখনও সঠিক স্বর নির্ধারণ করতে পেরেছি ; কখনও 
পারিনি । পাণ্ডেজীর বিচারে কিন্ত কোনদিন কারুর স্বরনির্ধারণ ঠিক হয়নি । সম্মিলিত 
কণ্ঠের. প্রতিবাদের মধ্যে মুখে কৃত্রিম গান্তীর্ষের মুখোস পরে মুদ্রাটি পকেটস্থ করে সটান 
হনহনিয়ে ০1999 থেকে প্রস্থান করতেন । পরে দেখা হলেই আমরা গম্ভীর, আর ওর মুখে 
নীরব অট্রহাসি। | 
আমাদের হয়তো কোনদিন ০1855 করতে ইচ্ছে করছে না। অনিচ্ছায় গান 
গাইলে যা হয় তাই হতে লাগল । স্থুর ঠিক লাগছে না, বন্দেজ ভুল হচ্ছে । আশহ্িত 
মনে যখন সকলেই ভাবতে আরম্ভ করেছি যে এই বুঝি শোন! গেল হুস্কার-_“কী 
“হোচ্ছে 1” তখন অবাক হয়ে দেখি-_-একফি, এ ষে একেবারে ৪0-০11009% হয়ে গেল! 
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দেখি সকলের মুখের দিকে চেয়ে চেয়ে মুচকি মুচকি হাসছেন । ব্যাপার না বুঝতে পেরে 
আমরা থেমে গেলাম। “ভুম্ঃ গান করনেকা ইচ্ছা নেই। বদমাসী !” ধরা পড়ে 
আমরা হাসতে আরম্ভ করলাম । আর তখনই ছু'পকেটে ছ'টো৷ হাত ঢুকে গেল আর 
বেরিয়ে আসতে লাগল মুঠোভরা জয়পুরের কিস্মিস্। জয়পুর থেকে. কিস্মিস্‌ এসেছে, 
তারই খানিকট। এসেছে তার আদরের ছেলেমেয়েদের জন্তে । “লও, খাঁও, খাকে ঠিকসে 
গান করো 1” কিস্মিস্‌ খাবার পর ঠিকসে গান হোত, আবার আবদার করলে গল্পও 
হোতি। গল্পের ঝুলি থেকে বেরিয়ে আসত নানা রঙের, নান রসের পিলেফাটানো 
হাসির গল্প । এই গল্পের আসরেই তার ফুরোপ ভ্রমণের গল্প শুনে আমরা ঘণ্টাখানেক 
বেদম হেসেছিলাম । 

আলোয়ারের মহারাজা জয়সিংহ রাজখষি দেওয়ের দরবারের প্রধান গায়ক 
পাণ্ডেজী মহারাজের সঙ্গে তিনবার যুরোপ ভ্রমণে যান। ঘুরোপবাসী সম্ভবতঃ সেই প্রথম 
ঞ্রুপদের রসাস্বাদন করবার স্থযোগ লাভ করেন । এই সময়কার কথা বলতে গিয়ে প্রচণ্ড 
হাসতেন । তিনি. তখন মাত্র তিনটি ইংরেজী শব্দ জানতেন-__9০৪, 170 এবং ৬০1৮ 
৪০০৭। এর বেশী জানতেন না৷ আর ইংরেজী বুঝতেনও না। একদিন হয়েছে কি 
“কোই আদমী মহারাজার কাছে এসেছে, মহারাজার সঙ্গে উনকো। দেখা হুয়া নেই” । 
আমাকে জিজ্ঞাস! কিয়াছে 'আপলোক কোতদিন আর থাকবেন” । আমি বোলে দিয়াছে_ 
£৬৪1৭ 9০০০১ । | 

কোন্‌ ছাত্র কি রকম করে হাটে, কোন্‌ ছাত্রী পরীক্ষায় ফেল করে কি রকম করে 
কেঁদেছিল, কার গল! কি রকম বেসুরো হয়ে গিয়েছিল, কোন্‌ ছাত্রী 1065515৬ দিতে 
এসে কিরকম করে হাটুতে চাপড় মেরে গান গেয়েছিল, ৬15160£: মেমসাহেব 1718 006৪] 
জুতো! পরে ৬৪010 1086 হাতে নিয়ে ঘাড় বাকিয়ে কি রকম করে প্রুপদ শুনেছিল-_ 
সমস্ত হুবহু নকল হয়ে যেত পাণ্ডেজীর দেহে ও কণ্ঠে আর ঘরবারান্দা ভরে শোন! যেত 
বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্রছাত্রীদের সম্মিলিত কণ্ঠের উচ্ছুসিত হাসি । কোন মেয়ে ব্যাগ বা 
কিছু হারিয়ে ফেলেছে । তিনি সেটা পেয়েছেন ।' জিনিষটি তৎক্ষণাৎ তাঁর পকেটে 
আত্মগোপন করলো । মেয়েটি যখন জিনিষটি খু'জছে, তিনিও তখন অত্যন্ত গম্ভীরমুখে 
খু'ঁজছেন__ঘরের কোণায়, চেয়ারের নীচে । তাইতো কোথায় গেল! অবশেষে 
কাদ-কাদ মুখ দেখে হে! হো হাসি আর পকেট থেকে ব্যাগ-এর আত্মপ্রকাশ ! কোন 
ছাত্রী জিজ্ঞাসা করেছিল--“আপনি ছোটবেলায়ও এমনি ছুষ্টু ছিলেন ?” বী হাতিটি 
অভ্যাসমত একটু ছুলিয়ে মাথার চুল ঝাঁকিয়ে কৌতুকদীপ্ত কণ্ঠে উত্তর করলেন-_-«আরে 
ববাবা! আমি ভোমাকো পেটমে ছুষটুমী শুর কিয়াছে। আটমাসকা বেশী পেটমে 
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থাকা না। বাহারে এসে গোচে ।” বলা বাহুল্য, বালক সুলভ কণ্ঠের এই উক্তিটি ছেলে- 
মেয়েদের হাসিকে উচ্চতর গ্রামে পৌছে দিত। 

বড় ভাইসাহেব ও গুরু ওস্তাদ নাসিরুদ্দীন খা সাহেবের কথা বলবার সময় মুখ 
আর থামতে চাইত না। আর সে কিদীন্তি চোখেমুখে গুরুর কথা বলতে! গুরুর 
গুণের কথা বলতে গিয়ে দীন ভাবই বা কত ! “আমি বেশরমমে বহুতদিন আগে এক- 
রোজ মালকোষ গান কিয়া । গান শেষ হয়েছে কি এক আমাকে বোলেছে-ণতোম 
নাসিরুদ্দীন খাঁকে শিষ্য আছে । আর মালকোষ রাগক। পবিত্রতা নষ্ট কিয়াছ 1 আমি 
মাফি মাঙ্গ লিয়া। ইসকা বাঁদ বার বরষ মাঁলকোধ গান কিয়া না1৮ বলতে বলতে 
দাদার কথা ভেবে চোখে জল এসে গেল। গঙ্গাজলও কি এত পবিত্র! তৃণও কি 
এত দীন ! 

প্রত্যেকটি ছেলেমেয়ের মুখ দেখে বুঝতে পারতেন তাদের মনের অশান্তির 
কথ।। তখন মিনতি--“কী হয়েছে বাবা, কী হয়েছে মা? দরকার হোয় হামারসে 
টাকা লও ।৮ [7906519%-তে প্রতিভাবান ছাত্রের দারিক্র্যের কথ শুনে তার ভি 
হবার ও মাস মাইনের সমস্ত দায়িত্ব নিজে নিয়েছেন--এমনও ঘটেছে । যখন ছিল তখন 
এমন অজন্ত্র জনকে দিয়েছেন । শেষ দিনগুলিতে তার আর কিছু ছিল ন1। 

এই পাণ্ডেজীকে তার শেষ মৃত্তিকাশয্যায় রেখে আসবার জন্ত আমর। গিয়েছিলাম 
গত ২রা মে তারিখে । মৃত্তিকাপ্রকোষ্ঠে শুইয়ে দেবার পর অতি প্রিয় মুখখানি তিনবার 
দেখতে পেলাম । মাটি দিলাম মুঠোভরে । ক্রমশঃ সরে গেলেন তিনি চোখের অন্তরালে । 
গোলাপজল, আতর, অজত্র ফুল আর ধুপে মনোমত করে সাজালাম তার শেষ শয্যার 
উপরিভাগ । ফুলের গন্ধ, আতরের সৌরভ আর ধূপের ধোঁয়ায় মনটা চলে গেল কতদূরে__ 
তাঁর কাছাকাছি । মেঘের পাশ কাটিয়ে ঠাদ তখন ঠিক মাথার উপরে । 

একটু আগেই 'গোসল' হয়ে গেছে - যুক্তিক্নান । গোসলের সময় আকাশে ছেড়া 
মেঘের আনাগোনা, ছু'একপশলা কান্না_কান্না আমাদের মনেও খোলা আকাশের নীচে 
মাঠে বসে আছি আমরা যে ক'জন-_তার অতি প্রিয় ছাত্রছাত্রী । অন্ধকার মনগুলোকে 
অভিভূত করে সানঘর থেকে ভেসে আসছে জলধারার অবিরাম শব্দ আর মন-কেড়ে- 
নেওয়া স্থরে কোরানের বয়েৎ। পৃথিবীর মালিম্ত ধুয়ে মুছে পবিত্র হবার পর তার শেষ 
সফরের সহযাত্রী হলাম আমরা । হারিয়ে গেল সুর, নীরব হয়ে গেল ভাষা । নীরবেই 
প্রতিভাঁধরকে ম্ৃত্বিকালগ্ন করে এলাম ! মনে পড়ে গেল _ 
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৮ রবীন্দ্র ভারতী পন্রিক! ৮ 


কিন্ত না! মন বিদ্রোহ করে ওঠে__ এইখানেই শেষ নয়। “পাণ্ডেজী' মানে তো শুধু দেহ 
নয় _স্থুর! তাই তিনি আছেন সবরের মধ্যে । কালে। রাতের নক্ষত্রখচিত আকাশের মধ্য 
থেকে নিদ্রাহীন চোখে শুনতে পাবো তার দরবারী, সমুদ্রের পারে বসে অসংখ্য ঢেউয়ের 
উচ্ছ্বাসে শুনতে পাবো বসন্ত, আধাটের প্রথম মেঘডম্বরের মধ্যে শুনতে পাবে তার 
মেঘমল্লার আর নিদ্রাহীন রাতের অবসাদ তিনি সন্সেহে মুছিয়ে দেবেন প্রথম কাকলীর 
সঙ্গে আশাবরীর রাগবিস্তারে । প্রভাতের প্রথম অরুণচ্ছটায় তার স্সতিধারায় সান করে 
আমি তৃপ্ত হবো পবিত্র হবে| 


না্টযারিনয় ৫ নাট্যকলা 
শস্ভু মিত্র 


আমাদের আলোচ্য বিষয় হোল সৎ নাট্যপ্রচেষ্টা। কিন্তু সে সম্বন্ধে কোনও আলোচনা 
করার আগে প্রথমেই আমাদের কাছে স্পষ্ট হওয়া চাই যে নাট্যবস্তুটি কী? 

আমরা জানি যাত্রাও নাট্যের অস্তভূর্ত, সঙের নাচ নাট্যের অন্তভূক্তি, প্যান্টো- 
মাইম নাট্যের অস্ততুক্তি, নৃত্যও নাট্যের অন্ততুক্তি। অর্থাৎ কথা বা সঙ্গীত ব বৃত্য 
বা অঙ্গভঙ্গী--এর যে-কোনও একটি বা একাধিক মাধ্যমকে অবলম্বন করেই নাঁট্যকলার 
জন্ম হতে পারে। কিন্তু এর মধ্যের মূলসুত্রটা কী? উপরে যে ক'টি উদাহরণের কথা 
আমরা প্রথমে বলেছি তাঁতে একটি ব্যাপারকে সর্বত্র বর্তমান বলে দেখা যাচ্ছে । সেটা 
হোল যে যাত্রা, সঙের নাচ, প্যান্টোমাইম বা নৃত্যনাট্য--এর প্রাত্যেকটাতেই মানুষ 
কোনও না কোনও একটি চরিত্র সেজে ভাব গ্রকাশ করছে। তাহলে কি, আমি ছাড়! 
আর একজন হওয়ার এই চেষ্টাটাঁকেই নাট্যলক্ষণ বল। হবে ? 

কিন্তু তাই যদি হয় তাহলে কথকতা, বর্ণনাময় নৃত্য বা! চাঁরণের গাঁন কি নাটা- 
প্রয়ান নয়? বল যেতে পারে যে কথক নান! ভঙ্গীতে নানা ঘটনার বর্ণনা দেয়, 
বিভিন্ন চরিত্রের কথ! সে একাই বলে দেয়, তাই সেটা নাটশিল্পের অন্তত্ক্তি। কিন্তু 
তা"হলে উপন্টাসকারই বা কী সুবাদে কথকের সঙ্গে এক পর্যায়ভূক্ত হবেন না? তার 
উত্তরে অবশ্য কেউ কেউ বলতে পারেন যে, উপন্তাঁসকার তো! কথা ব'লে বা গান গেয়ে 
বর্ণনা দিচ্ছেন না _-তার মাধ্যম শুধু লিখিত অক্ষর। কিন্তু তাহলে নাট্যকারের লেখ 
নাটকটাও তো শুধু অক্ষর এবং তাহলে সেটাকেও তো আমাদের নাট্যশিল্লের বহিভূতি 
ব'লে ধ'রে নিতে হয়। অর্থাৎ সফোরুিস থেকে আরস্ত ক'রে অসবোর্ণ ওয়েস্কার পধন্ত 
সকলের শ্য্টিকে একেবারে একসাটে একঘরে ক'রে দিয়ে নাট্যশিল্প সজনে বসতে হবে। 
সেটা কি আমাদের পক্ষে খুব স্ুবিধের হবে? তাছাড়া, কথাকলিতে ভিন্ন ভিন্ন চরিত্র 
সেজে মানুষ নাচে, কথকেও তা আছে। কিন্তু কোনও চরিত্র না হ'য়ে কেবল মুদ্রা দ্বারা 
বর্ণনা দেওয়ার মতো নাচও আছে । অর্থাৎ সে নাচের মধ্যে মানুষ অন্য কিছু সাজবার 


১৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


প্রয়াস পায় না বলেই যে আপনারা তাকে নাট্য-শ্রেণী থেকে বরখাস্ত করবেন তার 
কোনও উপায় নেই। কারণ সে নাঁচ একেবারে নাট্যশাস্ত্-প্রণেতা ভরতমুনির আশ্রিত-__ 
নাট্যকুলে কুলীন । 

সুতরাং দেখা যাচ্ছে যে মানুষ বা মানুষের তৈরী পুতুল বা ছবি যেখানে অক্ষরের 
দ্বারা বা উচ্চারিত শব্দের দ্বারা, €( এই শব্দের মধ্যেই গানকে গণনা করা যায় ) বা অঙ্গ- 
ভঙ্গীর দ্বারা ( এর মধ্যে নৃত্যও গণনীয় ) এক বা একাধিক চরিত্রের রূপ ধারণ ক'রে 
কিংবা রূপধারণ ব্যতিরেকে কেবল বর্ণনার দ্বারা সেই সব চরিত্রের ভাবপ্রকাঁশ করে, তাকে 
নাট্যশিল্প ব'লে অভিহিত কর। চলে । কিন্তু এতেও ফি সমস্তার সমাধান হোল ? কারণ 
কেউ যদি প্রশ্ন করেন যে, শ্রীতাপস সেন “সেতু”-নাট্যাভিনয়ে যে রেলগাঁড়ির দৃশ্য দেখান, 
বা “অঙ্গীর”-নাট্যাভিনয়ে যে প্লাবনের দৃশ্য দেখান, সেগুলো কি নাট্যশিল্প-প্রাচেষ্টার 
অস্তভূক্ত নয়? তাতে অক্ষরের ব্যবহার নেই, কোনও শব্দের উচ্চারণ নেই, কোনও 
অঙ্গভঙ্গীরও বালাই নেই । অথচ এমন একটা কিছু নিশ্চয়ই সেখানে ঘটছে যাতে দর্শক- 
সাধারণ উৎফুল্ল হয়ে হাততালি দিচ্ছেন এবং বিদগ্ধ সমালোচকবৃন্দ সোচ্চারে আধুনিক 
নাট্য প্রয়ামকে ধন্যরব জানাচ্ছেন । সেট' কি নাট্যশিল্প ? 

এই সুবাদে এ প্রশ্নও উঠতে পারে যে, বিশেষ একটা নাটকীয় মুহুর্তে আবহ- 
সঙ্গীতের একটী ছোট্র পকড় ব1 101):55০ যদি প্রবল আবেগ স্থপ্টি করতে পারে, সেই 
21:95টি কি তবে নাট্যশিল্প ? অর্থাৎ সাধারণভাবে সঙ্গীত একটী পৃথক শিল্প, কিন্ত 
নাট্যান্তর্গত সেই সাঙ্গীতিক টুক্রোটি কি নাট্যশিল্প বলে অভিহিত হ'বে ? 

এ রকম অনেক প্রশ্নই উঠে থাকে যার তালিকা এখানে বাড়িয়ে লাভ নেই। 
বরঞ্চ উত্তর হিসাবে বলা যায় যে, নববধূ যখন স্বামীর কাছে যাঁয় তখন তাঁর পরণে লাল- 
চেলি থাকে, গায়ে পালিশ করা সোনার গয়ন1 থাকে ( তা সে ১৪ ক্যারেট হোক বা ২২ 
ক্যারেটই হোক্‌ ), কিন্তু তারাই নববধূ নয়, তারা নববধূর আভরণ মাত্র। নববধূ এই সব 
সঙ্জ| নিয়েই নববধূ, কিন্তু এদের ছাড়িয়ে গিয়েও সে নববধূ । আলো? মঞ্চমায়া, আঁবহ- 
সঙ্গীত এসব নাট্যে থাকতেও পাঁরে আবার অবস্থা-বিশেষে নাও থাকৃতে পারে, ঠিক 
যেমন গান্বর্বিবাহে চেলি বা নতুন সোনার গয়ন। না থাকতে পারে, কিন্তু তার জন্য 
শকুস্তলার বিবাহ অসিদ্ধ হয়ে যায় না । 

বেশ। কিন্তু একটা প্রশ্ন আমর! কিছুতেই মন থেকে তাড়াতে পারি না, সেটা 
হচ্ছে যে নাট্যের মূল সত্তাট1 কোন্থানে, আর কতোটাই বা তার আভরণ! আলো, 
মঞ্চমায়া, আবহসঙ্গীত--এই সমস্ত বাদ দিতে দিতে আমর! অভিনেতাদেরও বাদ দিয়ে 
বলতে পারি যে, “রক্তকরবী” নাটক পড়ে বহুদিন থেকেই আমরা মুগ্ধ হয়েছি, তাহলে 


নাট্যাভিনয় ও নাট্যকলা ১১ 


নাট্যশিল্প স্থষ্টিতো এ নাটক লেখার সঙ্গে সঙ্গেই সম্পূর্ণ হয়েছে, পরে আবার সেটাকে 
মঞ্চস্থ করা হোল কিনা সেট? সম্পূর্ণ অবাস্তর । কারণ, মঞ্চাভিনয় লিখিত নাটকের নান।- 
রকম বর্ণাঢ্য আভরণ মাত্র । 

এই সুত্রে একটা কথা বলত্তে শোনা যাঁয় যে, “রক্তকরবী”-নাট্যাভিনয়ে যে 
11)051:915696101) প্রকাশি পায় সেটা কেবলমাত্র পাঠে আসে না, তাই নাট্য প্রযোজনাটা 
এ ক্ষেত্রে অবান্তর নয়, বরঞ্চ অত্যন্ত প্রয়োজনীয় ছিল। 

তাহলে কিন্তু মাঁনেটা এই দীড়ায় যে, প্রত্যেক নাটকের মঞ্চরূপায়ণের মধে 
এমন একটা অচিস্তিতপূর্ব চম্কিয়ে দেবার মতো 10651059007, আমদানি করা চাই 
যাঁতে নাট্যাভিনয়কে আর আভরণমাত্র বলে বাতিল ক'রে দেওয়৷ চলবে না। কিন্ত 
কেবলমাত্র এই রকমভাবে চম্কিয়ে দেবার পন্থা অনুসরণ করাই কি আমাদের শিল্পী 
হিসাবে উন্নত হওয়ার পক্ষে সহায়ক হবে? এবং বন্ুরূগীর রক্তকরবী নাট্যাভিনয় যদি 
কেবলমাত্র সেই লক্ষ্যেই প্রস্তত হয়ে থাকে তাহলে তাকে শিল্পকর্ম বলে গণ্য করা বোধ 
হয় অনুচিত হবে । 


কিন্তু উদ্ভট 1190610076080910-এ চম্কিয়ে দেবার কথ ছেড়ে দিলেও সাধারণ- 
ভাঁবে আমাদের ধারণ! যে নাটককে রক্তমাংসের মানুষ দিয়ে ও অন্যান্য মঞ্চোপযোগী 
উপকরণ দিয়ে সাজাঁলে আমাদের বুঝতে ও অনুভব করতে সহজ হয় এবং সেইটাই মঞ্চ- 
প্রযোজনার একটা কাঁরণ। 

হয়তো বোৌঝাবার প্রয়োজনটা একট! বড়ে। প্রয়োজন, কিন্তু সেটা তো। শিলপন্যট্টি 
নয়। শিশুদের বোঝাবার জন্যে তাদের বইয়ে কবিতার পাঁশে পাশে 01950900] 
থাকতে পারে, নাট্যাভিনয় কি তেমনি কেবল শিশুবোধ্য হবার জন্কে ? কারণ ধরা যাক্‌ 
শরৎচন্দ্রের মতে? কুশলী শিল্পীর কথা, যিনি কেবল ভাষার মাধ্যমে রাজলক্ষ্মীর চরিত্র এতো 
জীবন্ত করেছেন যে বোধসম্পন্ন পাঠকমাত্রের কাছেই সেটা সেজে বা ছবি একে স্পষ্টতর 
করতে যাওয়া অসম্ভব কার্য । সেট কেবল তাদের জন্তটেই করা যেতে পারে ধাদের ভাষা 
থেকে সম্পূর্ণ ভাব উপলব্ধি করার ক্ষমতা কম। নাট্যাভিনয় কি কেবল তাদের জন্যে ? 

তাহলে নাট্যের মূল সত্তা কি অভিনয় ব্যতিরেকে কেবল নাটকেই? এটা 
আমরা স্পষ্টতঃ মানতে পারি না, অথচ নাটক বাদ দিয়ে অভিনয়ের কোনও চেহারা 
আমরা ধরতেও পারি না। ফলে, যখনই বুদ্ধিজীবীর মতো নাট্যাভিনয়ের আলোচনা 
করতে যাই তখনই নাটকের আলোচনা করে বসি। এবং সমস্ত আলোচনার শেষে 
বলি 'অভিনয় যথাযথ হইয়াছে?_এ যেন বইয়ের সমালোচনায় বলা-_ প্রচ্ছদপট ও 
বাধাই ভালো দাম তিন টাঁক1 আট আনা। 


১২ রখীঙ্ ভারতী পত্রিকা! 


আমার অল্প বয়সে আমাদের পাঁড়ীয় “চিতোর-গৌরব' নামে একটি স্ত্রী-ভূমিকা- 
বঞজিত ছোট্র নাটক অভিনয় হয়েছিলো । তাতে ছিলো, প্রথম দৃশ্টে রাণা অমরসিংহ 
প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের বিলাসে মগ্ন, মৌঘলদের আক্রমণ সত্বেও যুদ্ধে যেতে অনিচ্ছক । 
কিন্ত নানান অমাত্যের উত্তেজিত বাণী শুনতে শুনতে তার মোহ অপসারিত হয়, তিনি 
যুদ্ধ ঘোবণ! করেন। সেই অভিনয়ে আমার এক বাল্যবন্ধু অমরসিংহের ভূমিকায় অভিনয় 
করেছিলেন । অভিনয়ের পরদিন তিনি বাড়ীর এক বৃদ্ধ কবিরাজ মশাইকে জিজ্ঞাস! 
করেছিলেন যে তার অভিনয় কবিরাজ মশায়ের কেমন লেগেছে ! 

কবিরাজ মশায় প্রায় ক্রুদ্ধকণ্ঠে বল্লেন গোড়ার দ্রিকে তুমি কী একটা 
যাচ্ছেতাই যে করছিলে,_একেবারে বিচ্ছিরি! আমার বন্ধু অপ্রস্তুত হয়ে জিজ্ঞাসা 
করলে,_কেন, কী করেছি? 

কবিরাজ মশাই বল্লেন-কী আবার ! যুদ্ধ, করবে না যুদ্ধ, করবো না,বিলাস- 
ব্যসনে একেবারে মত্ত । খুব যাচ্ছেতাই হয়েছে ।_-তবে হ্যা, মোহ ভাঙবার পর থেকে 
খুব ভালো । তখন থেকে খুবই ভালো । কিন্তু গোঁড়াটা! বিচ্ছিরি। 

তখন আমাদের ছেলেমহলে এই নিয়ে খুব হাসাহাসি হ'য়েছিল। আমরা এদের 
নাম দিয়েছিলাম “মোহ ভাঁডা'-র দল! 

কিন্ত নাট্যসম্পর্কে আমাদের অনেকের চিন্তাই এই রকম অপরিজ্রুত ; এবং 
এই চিন্তার লজিকেই বলা উচিত যে শিশিরকুমাঁর প্রথম শ্রেণীর শিল্পী ছিলেন না। 
কারণ তার অভিনীত ও বিপুলদন্বপ্ধিত “সীতা” বাঁ “আলমগীর” সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
প্রথম স্তরের সম্মান পায় না। সুতরাং তার অভিনয়ে শিশিরকুমারের আর কতটুকুই ব1 
কৃতিত্ব! 

কিন্ত বদি স্বীকার করি যে শিশিরকুমার শিল্পী, তাহলে একথাই বলতে হ'বে যে 
দ্বিতীয় তৃতীয় ব৷ চতুর্থস্তরের নাটকেও তিনি কিছু অরিজিন্তাল স্থষ্টি করেছেন, এবং সে 
স্প্টি সম্ভব যখন অভিনয় কেবলমাত্র নাটকের রউচঙে 11195080100 নয় ৷ যেখানে 
নাটককে বরঞ্চ বলা যায় নাট্যাভিনয়ের জটিল ছকের কিছু শর্টহ্যাপ্ত 1,995 - একেবারেই 
খুব স্বল্প পরিমাণ 00699 | গানের স্বরলিপিতে যতোট। বিশদভাবে লেখা থাকে নাটকে 
তাথাকে না, তার সমস্ত স্বরগ্রাম, তাল ও লয় অভিনয়ে স্থপ্টি করতে হয় ; এবং 
সেই স্থ্টির মধ্যে শিল্পীর ব্যক্তিত্ব বৈশিষ্ট্য আনে । তাই অভিনয়ের ক্ষেত্রে নৈব্যক্তিক রাগ 
বা ছঃখ ব'লে কোনও পদার্থ নেই, রাবপের বিশেষ সুডের রাগ বা সীতার বিশেষ 
মুডের হুখ আছে । এই যে রাবণ বা সীতার মুডের যে বৈশিষ্ট্য সেট। আসে অভিনেতার 
বৈচিত্র্য ও গভীরতা! থেকে । তাই মহাকবির লেখ। সংলাপের ওপর নির্ভর করেই ছু'জন 
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প্রথম শ্রেণীর অভিনেতা ছু'রকম পৃথক রাবণের স্থপ্টি করতে পারেন। নাটকটাই যদি মূল 
নাট্যবস্ত হোত তা"হলে সেকৃস্পীয়ারের লিখিত চরিত্র ভিন্ন ভিন্ন অভিনেতাকে আশ্রয় 
ক'রে ভিন্ন ভিন্ন ভাবে প্রকাশ পেত না। 

এর দ্বার নাট্যকারদের সম্পর্কে কোনও অবজ্ঞ। প্রকাশ করা হচ্ছে না। তারা 
সাহিত্যিক, তাদের অনেকের লেখাই কেবলমাত্র পাঠ্য হিসাবেই উপভোগ্য, কিন্তু সেটাই 
নাট্য নয়। নাট্য যেন নাটক ও অভিনয় এই 10102 ৪091-এর, এই যুগ্বতারার দ্বৈত 
বৃত্যু। পরস্পর যেমন পরস্পরের দাস, তেমনি আবার পরস্পরের প্রভৃও । শ্রেষ্ঠ নাট্যকার 
অভিনয়ের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করেন প্রচণ্ড অভিনয়ের উপযুক্ত নাটক লিখে, আর শ্রে্ঠ 
অভিনেতা নাটকের প্রতি তার শ্রদ্ধা নিবেদন করেন নাট্যকারের লিখিত চরিত্রের মাধ্যমে 
তার নিজের চরিত্রের গভীরতম সত্যকে প্রকাশ করবার চেষ্টা ক'রে । এই ছু শ্রেষ্ঠের 
মিলন হোলে তবেই শ্রেষ্ঠ নাট্যের জন্ম হয়। এবং সেটা ইতিহাসে অহরহ ঘটে না 
বলেই কখনো নট বড়ো হয়ে ওঠে, কখনো নাট্যকার । ইংলগ্ডে যখন মাঝে মাঝে 
ক্ষমতাপন্ন নাট্যকারের অভাব ঘটেছে তখনও নটের স্থষ্টি সেকৃস্গীয়ারকে আশ্রয় 
ক'রে প্রকাশ পেয়েছে । সেইরকম কোনও নট যদি তার পরিণত জ্ঞান নিয়ে ছ'এক 
শতাব্দী বেঁচে থাকতেন তাহলে তাকে আশ্রয় করেই নতুন ক্ষমতাপন্ন নাট্যকার 
নাটক রচন। করতেন । যেমন শুনেছি, ফোর্বস্‌ রবার্টসন্কে মনে করে বার্ণাঙ শ' নাটক 
লিখেছিলেন । 


কিন্তু এ সমস্ত অলস কল্পনা বাদ দিয়ে আবার আমাদের আলোচনায় ফিরে 
আসা যাক্‌। গ্রীকযুগে নাটকের ভাষাই প্রধান ছিল, এবং নটের প্রধান গুণ ছিল 
ভালো আবৃত্তিকার হওয়া । কিন্তু তারপরে ইতালীতে এমন একটা যুগ এসেছিল যখন 
নাটক ছিল মাত্র একট] গল্পের অতি শীর্ণ প্লট, তার যা কিছু জীবনের সৌষ্টব সমস্ত স্ষ্টি 
হোত অভিনেতাদের দ্বারা মঞ্চের ওপরে । শ্ীমনোমোহন ঘোষ বলেছেন যে ভারতের 
প্রাচীন নাট্যকলায় গ্রীকদের মতো! শ্রবণের ওপর ঝেৌোক দেওয়া হোও ন।, দর্শনের 
প্রাধান্তই বেশী ছিল। তাই ওদের ৪941500০) আমাদের দর্শক । আমাদের 
80010011010 নয়, আমাদের প্রেক্ষাগৃহ । অর্থাৎ এই ভারতবর্ষে নাটোর এক ব্র্ণযুগে 
নটের ক্রিয়াই ছিল নাট্যকলার মুল কথা। এবং আরও আঁশ্চর্ষের কথা যে সেই যুগেই 
কিছু বিস্ময়কর নাটকও লেখা হয়েছিল । 

তাই আমার বিশ্বাস নাট্যকলার প্রধান কেন্দ্র হোল অভিনয়ের একটি আসর ও 
নটনটাদের 708551091, তাদের আবেগ । 

যতদুর মনে পড়ছে স্তানিস্লাভক্কি যেন কোথায় বলেছেন যে নাট্যকার এসেছে 


১৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


স্টেজকে অধিকার করতে, নির্দেশকও এসেছে, কিন্তু স্টেজ চিরকালই নটদের, কেবলমাত্র 
নটদেরই | 

এ কথার অর্থ কী? আমাদের সাধারণভাবে ধারণা আছে যে নাট্যকারের সংলাপ 
যথাযথভাবে বলতে হয়, অর্থাৎ নাটকে যেখানে হাসবাঁর কথা বলা আছে সেখানে হেসে 
বলতে হবে, যেখানে কাদবাঁর কথা বলা আছে সেখানে কান্নার ভাবে বলতে হ'বে। 

কিন্তু সেইটুকুই যদি নটের দায়িত্ব হয় তা"হলে দেশের নাট্যশিল্প যে খুবই 
ক্ষতিগ্রস্ত হবে একথা অবধারিত । এবং এইসব ক্ষেত্রেই নটেরা নাট্যকারকে সম্পূর্ণ 
আসরটি ছেড়ে দিয়ে নিজেরা মাত্র আভরণে পর্যবসিত হয় । 

কথাট। একটু বিশদভাবে বোঝাবাঁর চেষ্টা করা যাঁক। নাট্যকার স্থান কাল ও 
পাত্রের একটা উল্লেখ ক'রে সংলাপ সুর করেন। ধরুন, লেখা আছে রাজীববাবুর 
বৈঠকখানা ৷ মঞ্চশিল্পী সেইটা! জেনে রাজীববাঁবুর আথিক অবস্থার অনুমান ক'রে একটা 
বৈঠকখামা সাজিয়ে দেন। তারপর দৃশ্যের সময়টা? দিন কিংবা রাত্রি বুঝে আলোকশিল্পী 
যতোটা পারেন আলে। করেন। তারপর অভিনেতার মঞ্চে এসে সংলাপগুলে। ব'লে 
যান। এইরকমভাবে যখন নাট্যাভিনয় হয় তখন সত্যিই কিন্তু পুরো নাট্যাভিনয়ট। 
নাট্যকারের চাদরে বাঁধা, নিজের বিশিষ্ট সত্তার দাবী কর! তখন নিতান্তই অযৌক্তিক । 
সেইজন্য অনেক নির্দেশক গোঁড়ীতেই নাট্যকাঁরের নির্দেশ লঙ্ঘন ক'রে বৈঠকখাঁনার বদলে 
প্রায় স্থ্যরিয়ালিষ্ট পদ্ধতিতে একটা মঞ্চসজ্জার নির্দেশ দ্রেন। তিনি যে স্বাধীন, এবং মঞ্চ 
যে তার এক্তিয়ারে এইটা বোঝাবার জন্যে দরজার ফ্রেমগুলোকে অসম চতুক্ষোণ, এবং 
জানালাগুলোকে ত্রিভুজের চেহার! দিয়ে খাড়া করান। এতে অনেক দর্শকও খুব 'গ্রীত 
হন__মাঁথা নেড়ে ভাবেন ষে, হ্যা, একট জবরদস্ত নির্দেশক আছে বটে পিছনে | ভাবটা 
অনেকট। “রাজা” নাটকে বিদেশী রাজাদের সম্পর্কে তাদের প্রজাদের মনোভাবের 
মতো । 

এরকম পদ্ধতির কথা অন্যত্র আলোচনা করা যাবে, এখনকার মতো। শুধু একট। 
গল্প বলি। আমাদের ছোটবয়সে একজন বন্ধু লোকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবার জন্য 
সামনে কাছ। এবং পিছনে কৌচ। দিয়ে কাপড় প'রে রাস্তায় বেরিয়েছিল । এই পদ্ধতিট! 
ব্যক্তিগতভাবে আমাদের অনেকের ভাল লাগে না-_একটু লক্জা লজ্জা! করে। 

কিন্তু কী উপায়ে তা'হলে নাট্যকারের ওপরে নাট্যকে স্থাপন কর যায়? বিদেশী 
আলোচনায় অনেক সময়ে দেখা যায় কোনও এক নট বা নটী সম্পর্কে বল! আছে যে 
অভিনয় খুব 992510৮৩, আমি কয়েকজন উদীয়মান অভিনেতাকে জিজ্ঞাসা করেছিলাম 
যে, 550511155 লোকের ভূমিকা হ'লে 5605101৬৪ অভিনয় হ'বে, আর চরিত্রই যদি 


নাট্যাভিনয় ও নাট্যকলা ১৫ 


$1)510155 লোকের না হয়, তা'হালে 552916৮ অভিনয় হবে না সুতরাং 92179101৬6 
৪০108 এর মানে কী? 


আমার সেই অভিনেতা বন্ধুরা উত্তর দিতে পারেন নি। কিন্তু তার জন্তে তাদের 
আমি খুব দোষ দিই না। কারণ, শিশিরকুমার বড়ো অভিনেতা ছিলেন, অহীন্দ্রবাবুও 
বড়ো অভিনেতা ছিলেন, কিন্তু তাদের শিল্পের বৈশিষ্ট্য কী ছিল, কে কোন্‌ জিনিষটা 
ভাল পারতেন তার কি কোনও ভালো আলোচন1 আজ পর্যন্ত হয়েছে? অস্ততঃ সাধারণ 
দর্শক-সমাঁজকে ওয়াকিবহাল করে তোলার মতো! কর কোনও সীরিয়াস আলোচন' 
হয়েছে কলে আমরা জানি না। 

রবীন্দ্রনাথও গল্প লিখেছেন, শরৎচন্দ্রও গল্প লিখেছেন । গ্রামের গ্পই লিখেছেন । 
কিন্তু গল্পগুলোতো এক নয়। ছু'জনে নিজের নিজের অভিজ্ঞত। দিয়ে ছুটে ভিন্ন জগৎ স্য্ঠি 
করেছেন, একজনের বোষ্টমী আর একজনের কমললতা৷ থেকে একেবারে আলাদা, ঠিক 
যেমন একজনের বিপ্রদীসের সঙ্গে আর একজনের বিপ্রদাঁসের পার্থক্য গভীর। এই যে 
তফাৎট হয়, আমর! সকলেই জানি যে সেটা শিক্ষার গভীরতম সত্তার উপলব্ধি অনুযায়ী । 
সেইজন্যে একই পৃথিবী ভিন্ন ভিন্ন শিল্পীর চোখে কী ভীষণ ভিন্নরূপ নিয়ে প্রকাশ পায়! 

কিন্তু এই যে নিজন্বতা এট দেখারও দৃষ্টি থাকা চাই ।-_বিশেষ করে নাঁটো। 
কারণ, এতে চরিত্রগুলে! ধরা হয় মাঝখান থেকে, তাদের মধ্যে কেউ ভাল, কেউ মন্দ, 
কিন্ত কে যে কেমন সে সম্পর্কে উপন্তাসের মতো! কৌনও বিবরণ দেওয়া থাকে না বা 
প্রাচীন কোনও কোনও নাট্যে যেমন গৌঁফওয়াল! একট! কুৎসিতদর্শন লোক মদের গেলাস 
হাতে নিয়ে খল্‌ খল্‌ করে হাসছে, আমরাও অমনি সঙ্গে সঙ্গে বুঝে গেলাম যে এই “হাল 
11191 এ সব কিছুই থাকে না। অর্থাৎ আপনার চারপাঁশের লোকজনকে চেনবার 
আপনার যে রকম দৃষ্টি সেই অন্ুপাতেই আপনি নাট্যাভিনয়ের চরিত্রগুলো বুঝবেন। 
আপনার যদি তীক্ষু দৃষ্টি থাঁকে তা'হলে “সাজাহান” নাটকের প্রথম দৃশ্যে দারা যখন 
বলে-__-পিতা, আপনি চিন্তিত হ'বেন না, এ বিব্রোহ দমন করতে আমি জানি, আর 
সাঁজাহান বলেন__নাঁ, তার জন্য ভাবছি না দারা, আমি ভাবছি এই ভায়ে ভায়ে যুদ্ধ 
_তখনই সাঁজাহানের বলার ভঙ্গীতে আপনি বুঝতে পারবেন যে সাজাহান কী 
প্রকৃতির লোক । 

এক হ'তে পারে, সে সাধারণ অবসরপ্রাপ্ত অথর্ব পিত বিষয়সম্পত্তির লোভে 
ছেলেদের এই কলহে তার খারাপ লাগছে, আবার কিসে কী হ'য়ে যায় এই ভয়ও আছে! 
তাই ঠাণ্ডা হয়ে কথা বলে যতোটা মিট্মাট করে ফেলা যায় তারই ব্যবস্থা ক'রতে 


উৎস্থক। 


১৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্তিক' 


আবার এও হ'তে পারে যে, লোকটি একেবারেই কবিপ্রকৃতির । বিদ্রোহ হয়, 
তাকে দমন ক'রতে হয়--এ সব হোল তার কাছে শৌর্ষের ক্ষেত্র, তাতে কাব্য আছে । 
কিন্তু সম্পত্তির লোভে ভায়ে ভায়ে ঝগড়া করা যেন অতান্ত নীচ, অত্যন্ত কুৎসিত-_ব'লতে 
গিয়ে ধিকার এসে যাঁয় মুখে । 

আবার ধরুন, এও হ'তে পারে যে সাঁজাহাঁনের মনে পড়ে যাচ্ছে যে সে নিজেও 
এই ভ্রাতৃঘাতী রক্তের পথে হেঁটে সিংহাসনে এসে পৌচেছে । এইরকম মনে হচ্ছে হয়তে। 
যে--9105 06 006 9800215 ৮1516 61991 01117617., 

কিন্ত এই যে ভিন্ন ভিন্ন চরিত্র স্থষ্টি করার ইঙ্গিত-_-এগুলে! তো বর্ণনা ক'রে 
বা 91096511170 ক'রে দেখানো হয় না। এগুলো অনেক সময়ে খুবই আলতো ক'রে 
দর্শকদের সামনে ফেলা হয় এবং তখনই স্ুরুচিসম্পন্ন বিদগ্ধ দর্শকের অত্যন্ত দরকার হয় 
দেশে । 


ছ'জন ইংরেজ অভিনেত্রী 199% 1/9০১৮-এর ভূমিকা ছু'রকমভাবে অভিনয় 
করেছিলেন, নাট্যকারের চাদর ছাড়িয়ে স্বপ্রতিষ্ঠায় প্রতিষ্ঠিত না হ'লে তাকী করে 
সম্ভব? 

কিন্তু এই স্বপ্রতিষ্ঠ হওয়াট। হয় কী করে? কেউ যদি বলেন যে আমি রাস্তার 
বয়াটে ছেলে, এবং এঁ ধরনের চরিত্র দিলে আমি এমনভাবে সিগারেট টানবো, এমনভাবে 
তাকাবো» গুগ্ডামি করবার সময়ে এমনভাবে আস্তে আস্তে এগুবো যে, কোনও 
নাট্যকারের ক্ষমতা নেই সেটা লিখে প্রকাশ করে, তাহলে আমি কি আপনাদের ফর্দ 
অনুযায়ী ভালে আযাক্টর ? 

আমরা বলবো যে, নিশ্চয়ই তুমি আযকৃটর, আমাদের ফর্দ অনুযায়ী তুমি 
আাক্টর। কিন্তু ভালো কিন] সেটা! প্রমান হবে তুমি কতোটা গভীর হ'তে পারো তার 
ওপার। 

কেউ যদি দেবতার চরিত্র অভিনয় ক'রে দেবত্ব না আনতে পারে তা'হলে তার 
চেয়ে যে চরিত্রহীন নিজের চরিত্রের বৈশিষ্ট্যটুকু আনতে পারে সে অভিনেতা । এবং এর 
ওপরে যদি সে চরিত্রহীনতার '[:986-টাও প্রকাশ করতে পারে তাহলে সে ভালো 
অভিনেতা । ৰ 

কিন্তু তাহলেই একটা সন্দেহ কিন্তু জাগে যার নিরসন প্রয়োজন । অভিনয় 
কি তাহলে নিজের গোটাকতক বিশিষ্ট ধরনধারণের প্রদর্শনী? যেমন অর্থবন্ছুল ফিলোর 
রাজ্যে হয়ে থাকে? সেখানে একজন তারকার 71511০10 1117-00-এর জন্য অজন্র 
ফিলসাহিত্যে অজত্রতর বানানে কাহিনীর সঙ্গে সেই তারকার অজজ্রতম ভঙ্গীর ছৰি 


নাটযাভিনয় ও নাট্যকল' ১৭ 


ছাপা হয়। ফলে তার সম্পর্কে দর্শকের একট? কল্পিত ধারণ। তৈরী হয়ে যায়। এবং 
সেই ধারণার উপর ভিত্তি ক'রে যে সমস্ত ফিলানাটক লেখা হয় তাতে_-এক অভিনেতার 
ভাষায়-_-0055% 1056 1091)92 ) 065 0077১019৮০৪ 0০ 8০. 

এই যে 1091১851001" আর ৪০৫0৪-এ পার্থক্য করা হচ্ছে এর অর্থটা কী? 
উদাহরণ স্বরূপ বলা যায়, একট? কুকুরকে দিয়ে যখন অভিনয় করানো হয় তখন সে কি 
অভিনয় করে ?, সে কেবল নিজের মতো 11১৪৮ করে, এবং তাঁর সেই 196178৮101-টা 
নির্দেশক নিজের স্থুবিধামতো। লাগিয়ে নেন, কিন্তু সেট! তো অভিনয় নয়। প্রসঙ্গত: 
বলে রাখি যে জন্ত-জানোয়ারকে দিয়ে অভিনয় ক্বরানে। হবে শুনে গেটে নাকি রাগ করে 
থিয়েটার ছেড়ে দিয়েছিলেন । তাঁর বোধ হয় ধারণ ছিল যে অভিনেতার কাজ একটা 
মহৎ.কাজ, সেই কাজের নামে জন্ত-জানোয়ার আনাকে তিনি মনে করেছিলেন অভিনয়- 
কলার অপমান করা । 

এই বিংশ শতাব্দীতে কিন্ত আমাদের মনে গ্যেটের মতো কোনও দাঁপট নেই। 
শুনেছি বিদেশে 21000 6 ব'লে একটী বিখ্যাত কুকুর চিত্রীভিনেতার ছিঃ 018 
ছিল। আমি নিজেও একটী ছবিতে অভিনয় করেছি যেখানে একজন আযালশেসীয় শ্বাপদ- 

শের সহ-অভিনেতা ছিলেন৷ এবং শুনেছি প্রত্যেকদিন প্রেক্ষাগৃহে তিনি প্রচণ্ড হাত- 

তালির ০৪100 পেতেন। 

এদেরই মতে শিশুরাও খুব স্বাভাবিকভাবে ধ্যবহার করতে পারে। তারা এতো 
সহজে হাঁসবে গাইবে নাচবে লাফাবে যে দেখে অত্যন্ত স্বাভাবিক অত্যন্ত জীবন্ত বলে মনে 
হবে। কিন্তু তাদের কাঁদতে বলুন, সঙ্গে সঙ্গে দেখবেন বহু শিশু বাতিল হ'য়ে গেল, খুব 
অল্প সংখ্যকই রইল । 

আমরা গ্রাম্যচরিত্রে অভিনয় করাঁর জন্য বহুবার এমন সমস্ত লোককে নামিয়েছি 
যারা কখনো অভিনয়ের কোনও শিক্ষানবিশী করেনি, কিন্তু তাদের অস্পষ্ট উচ্চারণ, 
অমাঞ্জিত কণ্ঠস্বর এবং ছন্দহীন অঙ্গভঙ্গী চাষার ভূমিকায় অদ্ভুত মানিয়ে গেছে। 

কিন্তু কোন চাষ! যদি চাষার আপন মনে গা চুলকানো, আবেদন করার সময়ের 
বিনীত ঘাঁড় বাঁকানো, চিন্তার সময়ের মাথা চুলকাঁনোঃ এই সমস্ত একটা ছন্দের মধ্যে 
বেঁধে প্রকাশ করতে পারে তখনই আমাদের মনে হয় যে চাষাদের বিভিন্ন খুটিনাটি 
ব্যবহার সে খু'টিয়ে দেখেছে, এবং এর অভিনয় হোল একধরনের চাষা সম্পর্কে এর 
0010010061)695, 

অর্থাৎ অভিনয় মানে কোনও একটা চরিত্র কেবল হ'য়ে ওঠা নয়, সেই চরিত্রের 
টীকাকাঁর হওয়া । এই টীক1 করতে বসে যে অভিনেতা যতে। 460911 দিতে পারেন-- 


১৮ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


আমার এই 461] শব্দটার ব্যাখ্য। পাওয়। যাবে এলিওনোরা ছুসে সম্পর্কে বানার্ড শ'য়ের 
লেখায়--তাকে ততো 5610510৮6 ৪০০০: ব'লে খাতির করবো । 

তাই যখন “দিগ্বিজয়ী” নাটকে শিশিরকুমারের নাদিরশাহের অভিনয় দেখতে 
যাবো তখন অর্বাচীনদের মতো! তাকেই বন্য ও ৮1০1 প্রকৃতির মানুষ মনে ক'রে 
অভিনয়ট।! দেখবো না, দেখবো নাদিরশাহ লোকটা সম্পর্কে তার ০0170700001 কী, 
তাঁর বিশ্লেষণট। কী? পু 

অভিনেতার এই যে ০9120061709 এটা কিন্তু বিশ্লিষ্ট করে না অভিনেতার 
সমগ্র সত্ত। দিয়ে এর একটি সংশ্লিষ্ট রূপ ফুটিয়ে তোলাই হোল অভিনয়কলা, নইলে 
এট খালি প্রবন্ধকারের কাজ হোতো। 

এবং এই যে আপন সত্তা এটাই হোল অভিনেতার যন্ত্র। গায়ক যেমন গলা 
সাধে, বাজিয়ে যেমন প্রতিদিন বাজনা অভ্যাস করে, কবি যেমন প্রতিনিয়ত মনে মনে 
শব্দ তৈরী করে আর তাকে আম্বাদ করে, অভিনেতা তেমনি নিজের গল, নিজের চলা, 
নিজের তাকানে৷ সমস্তকে নিয়ে প্রতিদিন প্রতিসময়ে প্র্যাকৃটিস্‌ করে। তার যন্ত্র হোল 
সে নিজে, এর ভেতর দিয়েই তাকে স্থক্মাতিস্থক্ম ভাঁব প্রকাশ করতে হবে। 

এবং এই অনুশীলন তো! খালি বাইরের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের অনুশীলন নয়, এর 
অন্থুশীলন তার সত্তার, যা প্রত্যেক যথার্থ শিল্পীর পক্ষে অবশ্যান্তাবী ৷ 

এই রকম ক'রে আমরা অনেকে যদি তৈরী হ'তে পারি তাহলে হয়তো কোনও 
একদিন 1৪1১৪৮1০৩-এর বিজ্ঞাপনকে লোকে অভিনয় বলে ভূল করবে নাঁ। অর্থাৎ 
কুকুরের বা শিশুর বা সমতুল্য বুদ্ধির কোনও অভিনেতার অভিনয়ট? কেন যে অভিনয় 
নয়, এবং কেন যে একজন শিল্পীর অভিনয়ট? উৎকৃষ্ট অভিনয়, এই বোধট1 আমাদের 
প্রথমেই হওয়া! চাই । অর্থাৎ নাট্যবস্তুর মূল প্রকাশট! কোনখানে । তারপরে আসবে 
নাট্যপ্রচেষ্টার সদসৎ বিচার । 


৫ 


হিরগ্য় বন্দ্যোপাধ্যায় 


আধার মাঝে পাতার ঘেরে 
গোপন কোণ্ 
মুকুলিকা স্বপন গাঁথে 


আপন মনে 
প্রভাত কবে উঠবে ফুটি 
পূব আকাশে, 
শিশির কণা ছুল ছুলাবে 
সবুজ ঘাসে, 
হাওয়া এসে কোমল করে 
পরশ দেবে 
হৃদয় হতে সকল ভয় 
ভাবনা নেবে, 
তখন হবে মুকুলিকার 
ফোটার বেলা, 
মিলিয়ে দেবে তখন তার 
রঙীন খেল! । 


আজ প্রভাতে এলো কি তার 
তেমন দিন? 


আপনাকে সে বিলিয়ে দেবে 


শঙ্কা হীন, 
মিলিয়ে দেবে সবার খোঁল। 
চোখের আগে, 
যেমন আলো ছড়িয়ে পড়ে 
আপন রাগে? 
ভাববে না সে কেইবা তারে 
বাসল ভালো, 
কেই বা তারে বিরাগভরে 
চোখ রাঙালো, 
উষার ডাঁকে নামবে আজি 
সকল ভূলে, 
মুকুলিকার মুখাবরণ 
পড়ক খুলে। 


একটি মাশাম 


চিন্তপ্রিয় চট্টোপাধ্যায় 


কাল রবীন্দ্র-সৈকতে বসে তোমার কথা ভাবছিলাম বন্ধু, 
জৌছনা রাত ছিল । 

নদীর কলতান ছিল । 

আর ছিল সীমাহীন নক্ষত্রের আকাশ, 

যেন তোমার জীবনের শাস্ত অবকাশ ॥ 


তুমি আবার ভাল হয়ে উঠবে, 

কৃষ্ণচূড়া গুলমোহর তো তোমার বুকের রক্ত নয়। 
ও যে যৌবনের রঙ-এ রাঙান, 

প্রকৃতির অকৃপণ হাতে সাজান ॥ 


আমরা তোমার প্রতীক্ষায় থাকব, 

তুমি আমার পাশে বসবে । 

প্রাণভরে হাসবে, গান গাইবে । 

আমরা বিন্দুর মাঝে খু'জব সিন্ধু, . 

কাল শুধু তোমার কথাই ভাবছিলাম বন্ধু ॥ 


নিন স্বপ্ন 


বিস্তাস ঘোষ 


এখন আকাশ জুড়ে অনেক আধার জমে গেছে । 
হুবোধ্য তারার আখরে 

চিন্তার অস্পষ্ট মুহুর্ত কাছে আসে; 

আসে আর যায়। 

খিল-আট দরজার এপারে 

মহ এক টিম্টিমে আলো; 

মাঝে মাঝে নিশাচর__ 

“কোন কোন অদৃশ্য আসা-যাওয়া । 


বেছে বেছে তুলে নিই, 
এক-একটা' সুস্বাহ অতীত । 
তবু, আরো কত ভীড় ক'রে 
এপারে-_-ওপারে-- 
উপেক্ষিতা স্বৈরিণীর মত । 


এ আশ্চর্য অন্ুুভূতিদের 
অন্ধকারে মুখোমুখি পেয়ে 
স্বেচ্ছা-উদাসীন কোন 
নায়কের ছু'চোখ কল্পনা করি । 


তারপর একাস্ত নির্জন । 

নেই কোন নরম-স্থকেশা ; 
কিংবা সেই মৌ-ঝরা মেয়ে । 
একা আমি-। 

আর সেই স্র্যাকাজ্ স্বপ্ন । 


নায়ক 


ধীরেন দেবনাথ 


উপ্চবৃত্তি জীবনের অস্থির নায়ক! 
তোমার সোনালী চোখে 
আজো কোন্‌ স্বপ্নের আবেশ 
আমারে আকুল করে। 
আমারে ভাসায় শোতে 
তমিক্রার গাহনের শেষে । 


তুমি তো জেনেছ-_ 
আমার বুকের মাঝে 
জ্বলে কোন্‌ অনির্বাণ শিখা । 


যে-স্বপের মোহ 
দুরবিসপিত জীবনের অন্ধকোণে 
মরে গিয়েছিল__ 
ভাবিনি তো৷ তারি অবশেষ দিয়ে 
আজো হবে তব অভিষেক ! 
তোমার প্রতিষ্ঠা তুমি কবে যে করেছ 
আমার প্রাণের প্রাস্তে__ 
সেদিন জানিনি কিছু । 


তাই অশ্রুর আভাসে 

মিথ্যা বলে দিয়েছি ধিক্কার, 
পৃথিবীর ভ্রকুটিরে করেছি সম্মান। 
তোমারে হারাতে পারি, 

এতো। বড়ো প্রেম মোর-- 

সদর্পে করেছি ঘোষণ। । 


নায়ক ১৩ 


বিরাট ত্যাগের দানে 
আমাদের ভালোবাসা 

অনেক উজ্জ্বল হবে__ 
এমনি কত সে কথা! 


কিন্ত আজ মনে জানিলাম__ 

স্মৃতি নয়, প্রেম নয় ; 

তুমি আছ সকল সন্তায় ৷ 

অস্তিত্বের প্রতি রোমকুপে 

তোমার নিজেরে তুমি রেখেছিলে 
জ্যোতিফের অয্নান দীপ্তিতে । 

আজে। তার এতোটুকু 
হয়নি যে ক্ষয়। 


আমার সকল তবে মিথা। হোক্‌ !- 
তোমার সোনালী চোখে 

যে-স্বপ্ের বিহ্যৎ-ঝিলিক্‌, 

হোক্‌ তাহে মরণ আমার । 


রবীন্নাথের টউগন্যাসে টত্তরগর্ব 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 


॥ ১ ॥ 
১৩২১ সালের বৈশাখ মাসে প্রমথ চৌধুরী প্রকাশ করেছিলেন “সবুজপত্র” ৷ এই পত্রিকার 
আবির্ভাব বাংল সাহিত্যে একটি স্মরণীয় ঘটনা। সজীব এবং সতেজ তারুণ্য “সবুজপত্রে'র 
নিয়ত অন্নুপ্রেরণা ৷ বুদ্ধি এর নির্ণায়ক, পাশ্চাত্ত্য চিন্তাশীলতার সঙ্গে আধুনিক মননের 
যোগ-সাধন এর লক্ষ্য, এবং ভারতীয় সাংস্কৃতিক এতিহ্যের পুনধিচার এর অন্যতম দায়িত্ব । 
যা “নবীন পাত্রের রং”, যাঁর মধ্যে “রসের ও প্রাণের যুগপৎ লক্ষণ ও অভিব্যক্তি,” তাঁরই 
ধবজ। উড়িয়ে_ এইভাবেই আঁসরে এসেছিল “সবুজপত্র' ৷ 

কিন্ত আরো কথা আছে। তা' প্রমথ চৌধুরীর রচনা থেকেই উদ্ধত করা যাক £ 
“যে জীবনীশক্তির আবির্ভাবের কথা আমি পূর্বে উল্লেখ করেছি, সে শক্তি আমাদের 
নিজেদের ভিতর থেকে উদ্বুদ্ধ হয়নি; তা হয় দূর দেশ হতে নয় দূর কাল 
হতে, অর্থাৎ বাইরে থেকে এসেছে । সে শক্তি এখনো আমাদের সমাজে ও মনে বিক্ষিপ্ত 
হয়ে রয়েছে । : সে শক্তিকে নিজের আয়ন্তাধীন করতে না পারলে তার সাহায্যে আমরা 
সাহিত্যে ফুল কিংবা জীবনে ফল পাব না। এই নতুন 'প্রাণকে সাহিত্যে প্রতিফলিত 
করতে হলে প্রথমে লোকের মনে তা প্রতিবিষ্বিত কর! দরকার । অথচ, ইয়োরোৌপের 
প্রবল ঝাকুনিতে আমাদের অধিকাংশ লোকের মন ঘুলিয়ে গেছে । সেই মনকে স্বচ্ছ 
করতে না পারলে তাতে কিছুই প্রতিবিশ্বিত হবে না। বর্তমানের চঞ্চল এবং বিক্ষিপ্ত 
মনোভাব-সকলকে যদি প্রথমে মনোদর্পণে সংক্ষিপ্ত ও সংহত করে প্রতিবিষ্বিত করে 
নিতে পারি, তবেই তা৷ পরে সাহিত্য-দর্পণে প্রতিফলিত হাবে।” ( সবুজপত্রের মুখপত্র ) 
'সবুজপত্রে'র এই উদ্‌্ঘোষণ থেকে কয়েকটি সংকেতসুত্র পাওয়া যাচ্ছে। প্রথমত, দেশের 
হৃদয়ের মধ্যে একট! উগ্র চঞ্চলতা৷ দেখ! দিয়েছে, এমন একটা শক্তির আবির্ভাব 
ঘটেছে-_যার উৎস ছিমুখী ; একটি পাশ্চাত্ত্য আধুনিক চিন্তাধারা, আর একটি আমাদের 
স্বদেশীয় প্রাচীন উত্তরাধিকারবোধ ৷ দ্বিতীয়ত, লক্ষা করা যাচ্ছে এই শক্তি এখনো 
আমাদের মধ্যে সংহতিলাভ করেনি--জীবনে বা সাহিত্যে তা কোনে! পুর্ণ ফলবস্ত রূপ 
নিয়ে প্রকটিত হচ্ছে না। তৃতীয়ত, এই বিক্ষিপ্ত-প্রবল প্রাণের জোয়ারকে সংহত, সংযত 
এবং নিয়ন্ধিত করে একটি নতুন জীবন তথা সাহিত্য-আন্দোলন গড়ে তোঁল। দরকার । 


রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসে উত্তরপর্ব ২৫ 


'সবুজপত্রে'র নবত্ব এবং বিশেষন্ধ এর থেকেই সুস্পষ্ট । এককথায় “সবুজপত্র' 
এক ভাবদ্বন্থ এবং যুগসন্ধির পত্রিক! প্রাচা-পাশ্চত্তা মননের সমীকরণের প্রয়াস__ 
দেশের অন্তরের প্রচণ্ড সমকালীন আবেগকে একটা স্ুনিদিষ্ট খাতে প্রবাহিত করবার 
চেষ্টা, বুদ্ধির আলোকে আত্মসমীক্ষা এবং আগা মীযুগের পথনির্দেশের প্রচেষ্টা । 

এই নতুন জীবনীশক্তির স্বরূপ কী? সমাজচিন্তা এবং ব্যক্তিত্ববোধ প্রবলভাবে 
আন্দোলিত হয়েছে ইবসেনের এবং বার্ণাড শ'র নাটকে, গল্স্ওয়াদির “ফরসাইট্‌ সাঁগা'র 
একটি খণ্ড বাঙালী পাঠকের হাতে এসেছে, আরি বারব্যুসের এ.১575৮-এর সঙ্গে অস্তুত 
বুদ্ধিজীবীদের পরিচয় ঘটেছে, তলস্তয় সামনেই রয়েছেন । স্ক্যাপ্ডিনেভিয়ান বিয়র্ণসন 
পূর্বেই এসেছিলেন-_তার উত্তরস্থরী হামস্ুন বাঙালীর অন্তরে প্রবেশ করতে আরন্ত 
করেছেন। এই সমস্ত সাহিত্যের পঠন-পাঠনে স্বভাবতই প্রশ্ন জেগেছে, আমাদের এত- 
দিনের প্রচলিত মূল্যবোধ আজ কতখানি স্বীকার্,, নারীর অধিকারের সীম! কতখানি 
প্রসারিত এবং এইসব নতুন বৈপ্লবিক ভাবনাকে আমরা কী পরিমাণে আত্মস্থ করে 
নিতে পারি। 

অন্যদিকে দেশে প্রবল রাজনীতিক আলোড়ন । বিপ্লববাদী অগ্নিতরঙ্গ বইছে, 
সেই সঙ্গে এসেছে অসহযোগ ও বিদেশী বর্জনের জোয়ার । দেশপ্রেমের ঝোড়ো হাওয়া 
ছুটেছে দিকে দিকে । কংগ্রেসপন্থা এবং রুদ্রপন্থা' একসঙ্গে তরুণ মনে এক অসহ 
উন্মাদনার আবর্ত ফেনিয়ে তুলেছে। 

অতএব, স্বভাবতই আত্মস্থ হওয়া প্রয়োজন-_-একটা হিসেবনিকেশ দরকার । 
এই দারুণ লগ্নে একবার নিজেদের ভালো করে যাচাই করতে হবে, বুঝে নিতে হবে 
এই মুহূর্তে আমরা কতট। গ্রহণ করব, কতটাই বাঁ বর্জন করব। যে আগুন জ্বালাতে 
চলেছি, তাতে কতখানি আলে জলবে, গৃহদাঁহের আশঙ্কাই বাঁ কী পরিমাণে । আত্ম- 
বিকাশের প্রচণ্ডততায় আমরা এমন কোন ভ্রান্তিচক্রে পড়ব কিনা-_যা শেষ পর্যন্ত আত্ম- 
বিনাশে সমাপ্তিলাভ করে । 

'সবুজপত্রে'র এই আহ্বানে রবীন্দ্রনাথ সর্বাধিক সাড়া দিয়েছিলেন এবং বলা 
বাহুল্য তার পক্ষে সেইটিই সম্পূর্ণ স্বাভাবিক। চতুপ্দিকের এই তরঙ্গ-বিক্ষোভে তার 
চিত্তেও কোনে প্রশান্তি ছিল না। তাই এই আম্মসমীক্ষা এবং সত্যসন্ধানের প্রয়োজনে 
“সবুজপত্রে” যে উপন্যাসটি তিনি লিখতে সুরু করলেন, তার নাম “ঘরে বাইরে 
এইখান থেকেই আমি তার উপন্যাসের উত্তরপরৰ্' আলোচনা করব । 

বহিরঙ্গগত একটি গৌণ কারণও আছে । ঘ্ঘরে বাইরেই রবীন্দ্রনাথের চল্তি 
ভাষায় লেখা সর্বপ্রথম উপন্যাস । 


২৬ রবীজ্জ ভারতী পত্রিক। 


॥ ২ ॥ 

“ঘরে বাইরে" প্রকাশিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে দেশে সাড়া তৃলেছিল। একদল 
পাঠক যেমন এই উপন্াসে রবীন্দ্রনাথের এক আশ্চর্য আবির্ভাব প্রত্যক্ষ করলেন, আর 
একদল তেমনি “ঘরে বাইরে থেকে আবিষ্কার করলেন দুর্নীতি এবং দেশদ্রোহিতা ৷ ধারা 
"ঘরে বাইরে" সম্পর্কে বিক্ষোভ প্রকাঁশ করেছিলেন, তাদের অন্ততঃ একজনের পত্রোত্তরে 
রবীন্দ্রনাথ “সবুজপত্রে'র পাতাতেই তার উপন্ঠাস সম্পর্কে কিছু ভাষ্যরচনা করেছেন । 


কয়েক বছর পরে প্প্রবাসী'তেও তাঁকে আর একবার নিজের বক্তব্য স্পষ্ট করে নিতে 
হয়েছে। 


এইসব সুপরিচিত আলোচনা থেকে দেখতে পাই, রবীন্দ্রনাথ জানিয়েছেন যে 
“ঘরে বাইরে” উপন্যাস, এবং উপন্যাসরূপেই তার মূল্য রলিকজনের বিচার্ধ : সেই সঙ্গে 
এ-কথাও তিনি জানিয়েছেন কোনো দেশে কোনো কালেই লেখক স্বয়স্তুরূপে আবিভূতি 
হন না; ব্যক্তিমানবরূপে দেশ ও জাতি সম্পর্কে তারও কিছু চিন্তা-চেতন। আছে এবং 
তাঁর সাহিত্যে তাদের প্রতিফলন অপরিহার্য তথা অবশ্যন্তাবী । সুতরাং সামগ্রিকভাবে 
এই উপন্যাসে যে তার দৃষ্টিভঙ্গি প্রকাশিত হয়েছে, রবীন্দ্রনাথ তার দায়িত্ব অস্বীকার 
করেন নি। “ঘরে বাইরে'র নীতি-ছুর্নীতি সম্পর্কে সেদিন যে-সমস্ত প্রশ্ন উঠেছিল, গীতা 
সম্বন্ধে সন্দীপের হঠোক্তি কারো কারো মনে যে ক্রোধের স্যঠি করেছিল-_আজকের 
সাহিত্য-পাঠকের কাছে ত৷ হাস্তকর। কিন্তু ঘরে বাইরে'র রাজনীতির ব্যাখ্যান সম্পর্কে 
বিতর্কের অবকাশ এখনো! বিছ্ধমান। আর এই দিকটির ওপরে রবীন্দ্রনাথও অনেক 
বেশি জোর দিয়ে নিজের ভূমিকাঁটি স্পষ্ট করে নিয়েছিলেন । তিনি বলেছিলেন £ “সত্য 
প্রেমের পথ আরামের পথ নয়, সে পথ ছুর্গম। সিদ্ধিলাভ সকলের শক্তিতে নেই এবং 
সকলের ভাগ্যেও ফলে না, কিন্ত “দশের প্রেমে যদি ছুঃখ ও অপমান সহা করি তাহলে 
মনে এই সাম্তবনা থাকবে যে কাট! বাচিয়ে চলবার ভয়ে সাধনায় মিথ্যাচরণ করিনি 1” 

উপন্যাসের পাতায় নিখিলেশের জবানবন্দিতেও আমরা এই কথাই বারে বারে 
শুনতে পাই । 

“ঘরে বাইরে" যেন প্রমথ চৌধুরীর স্তর অবলম্বন করে এক সঙ্গে ছুটি বক্তব্য তুলে 
ধরতে চেয়েছে । বিমল! এবং নিখিলেশের দাম্পত্য-জীবনে একটা আনন্দিত স্ুর-বঙ্কার 
বেজে চলেছিল, কোথাও যে তার মধ্যে বিন্দুমাত্র বিচ্যুতি ঘটতে পারে এ সম্ভাবনার 
আশঙ্কা পর্বস্ত কোনোখানে ছিল না । মেজোরাণী সম্পর্কে যে চাপা-সংশয়টুকু বিমলাকে 
মধ্যে মধ্যে পীড়ন করত-_ত সেই দাম্পত্য-জীবনে একটুখানি ছাঁয়া-আলোকের জাফরি 
কাটত মাত্র । 


রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসে উত্তরপব ২৭ 


বনেদী রাজপরিবারের ইতিহাসে নিখিলেশ ছিল সম্পূর্ণ ব্যতিক্রম ৷ সুরা এবং 
সাকীর আহ্বানে সে পূর্বপুরুষদের নির্দেশিত পাতালের মস্থণ পন্থা বেয়েই নেমে যায় নি। 
সে উচ্চশিক্ষিত, আধুনিক এবং চরিব্রবান। নতুন কালের চিন্তাধারার সঙ্গে তার মানস- 
যোগ ছিল, ইবসনের নোরার অন্তর্দাহও তার অজানা ছিল না; তাই বিমলাকে মাত্র 
গৃহবধূরূপে লাভ করেই তার তৃপ্তি হয় নি। সে বিশ্বাস করত--“স্ত্রী-পুরুষের পরস্পরের 
প্রতি সমান অধিকার, সুতরাং তাদের সমান প্রেমের সম্বন্ধ ।” তাই ব্যক্তিক স্বার্থপরতার 
ক্ষুদ্র গৃহকোণটি থোকে সে বিমলাঁকে বাইরের আকাশে মুক্তি দিয়ে নিজের প্রেমকেও মুক্ত 
করতে চেয়েছিল--সম্পূর্ণ পৃথিবীর মধ্যে পূর্ণভাবেই সজ্ীকে লাভ করতে চেয়েছিল । 
নিখিলেশ বলেছে £ “আমি লোভী নই, প্রেমিক । সেই জন্যেই তালা-দেওয়। 
লোহার সিন্দুকের জিনিস চাই নি-আমি তাকেই চেয়েছিলুম আপনি ধরা না 
দিলে যাকে কোনোমতেই ধরা যাঁয় না। স্মৃতি-সংহিভার পুথির কাগজের কাট] ফুলে 
আমি ঘর সাজাতে চাইনি * বিশ্বের মধ্যে জ্ঞানে শক্তিতে প্রেমে পুর্-বিকশিত বিমলকে 
দেখবার বড়ো ইচ্ছে ছিল 1” 
এই মুক্তি এল দেশজোড়া রাজনীতিক আলোড়নের ভেতর দিয়ে। আর সেই 
সঙ্গে ছুরন্ত বেগে এল সন্দীপ । “কালপুরুষের নন্ষানত্রের মহ” সন্দীপের “উজ্জ্বল ছুই 
চোখ” বিমলার “মুখের উপর এসে পড়ল ।” বিমলার ইচ্ছে হল--“গ্রীসের বীরাঙ্গনার 
মতো আমার মাথার চুল কেটে দিই ওই বীরের হাতের ধন্ঠকের ছিলা করবার জন্য 
আমার এই আজান্লম্বিত চুল ।” 
এইখান থেকেই শুরু হল “ঘরে বাইর উপন্যাসের সংঘাত। সন্দী,পর প্রবল 
ব্যক্তিত্ব, তার চরিত্রের উগ্র প্রচণ্ডতা,_ ভার নির্লজ্জ নগ্ন দুঃসাহস, হার অকুঞ্িত লোভ 
এবং সবোপরি তাঁকে ঘিরে ঘিরে দেশপ্রেমের একটা অগ্নিবলয় বিমলাকে অগ্রতিরোধাত 
ভাবে আকধণ করল। শেষ পর্যন্ত দেশপ্রেম রইল ডদ্মাবেশ, বিমলার প্রতি সন্দীপের 
উগ্র কামনা আর পতঙ্গবৃত্ত বিমলার ভার প্রতি মরণান্তি আকষণ "ঘরে বাইরে'র 
ট্র্যাজেডীকে ঘনিয়ে আনল । 
প্রথম দিকে সন্দীপের প্রতি বিমলার যে শ্রদ্ধা ছিল, তা এক অগ্রিমন্ত্রী দেশনায়কের 
চরণে নিবেদিত_ যা! দেশের নগণ্য অগণনকে মহতোমহীয়ানরূপে ছাড়িয়ে উঠেছে বিশাল 
বনস্পতির মতো । কিন্তু সে মোহ ভাঙতে দেরী হয়নি । তাঁর পরবতী অধ্যায় মাত্র 
ব্যক্তিক আকধণের । লোহা যেমন করে চুম্বককে টানে, কাচপোকা যে-ভাবে 
তেলাপোকাকে আত্মসাৎ করে, তেমনিভাবেই ছুনিবার বেগে সন্দীপ বিনলাকে টেনে নিয়ে 
চলেছে । তখন আর সন্দীপ সম্বন্ধে বিমলার শ্রদ্ধা নেই। সে জানে সন্দীপ লোভী, 


২৮ রবীন্দ্র ভারতী পন্রিকা 


জানে মিথ্যাকে জোরের সঙ্গে ঘোঁষণ1 করাই সন্দীপের চরিত্র ; শানস্ত-সংযত নিখিলেশের 
সত্য, শক্তি এবং ত্যাগের সম্মুখে সন্দীপের মেকী দেশপ্রেম বারে বাঁরে চুরমার হয়ে যায়। 
তবু সন্দীপকে বিমলা ছাড়তে পারে না; আত্মদ্বন্দে ক্ষত-বিক্ষত হয়ে যায়, নিখিলেশের 
পা বুকে জড়িয়ে ধরে কান্নায় ভেঙে পড়ে_তবুও তার ফেরবার পথ নেই। এ তার 
নেশী_সর্বনাশের নেশা । এর হাত থেকে সে প্রাণপণে মুক্তি চেয়েছে, কিন্তু সব দিক 
থেকে চরম ছুর্পগ্ন ঘনিয়ে আসবার আগে আর সে-মুক্তি তার আসে নি। 

পুরুষের যে আদিম প্রবলতা নারীকে তাঁর শাস্ত, শীলিত কক্ষপরিক্রমা থেকে 
ধূমকেতুর মতো ছিন্ন করে নিয়ে আসে-_সেই চিরন্তন ইতিহাসকে শিল্পিত করাই "ঘরে 
বাইরে'র প্রধানতম কৃতিত্ব। এর সঙ্গে যুগের প্রশ্নও এসে মিলেছে । নারীর ভূমিক' 
কতখানি ঘরে, কতখানিই বা বাইরে? আকাশে ডানা মেলবার অধিকার নিশ্চিত- 
ভাবেই তাকে দেওয়া যেতে পারে, কিন্তু ঝড়ের কালে। মেঘে জ্বলন্ত বিদ্যুতের মনোহরণ 
মৃতি দেখে যদি সে সেইদিকেই মৃত্যু-অভিসারে যাত্রা করে-_তবে তাকে ফিরিয়ে আনবার 
প্রয়োজন আছে কি না? এবং এই ক্ষেত্রে আমরা কতটা গ্রহণ করব ইব সেনের শিক্ষা 
আধুনিক ইয়োরোপের নারীন্বাতন্ত্যবাদ আমাদের নীড়-জীবনের পক্ষেই বাঁ কতটা 
কল্যাণকর হবে? 

তিনটি প্রধান চরিত্রের আত্মসমীক্ষার আলোকে এই প্রশ্নই উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । 
উদ্দামতার উদগ্র নেশায় এবং দেশপ্রেমের মোহাবরণে নিখিলেশকে বিমলা উপেক্ষা 
করেছে, তাঁর উদার, গভীর, নিস্তরঙ্গ, ফ্ুব ও কল্যাণময় প্রেমকে তার বিস্বাদ মানে 
হয়েছে * আগ্নেয় মরণ যাকে ডাক দিয়েছে_ লিপ্ধ-শাস্ত ছায়ানীন্ড তার কাছে তখন 
নিরর্থক । শাস্তি প্রেম এবং কল্যাণের আদর্শে বিশ্বাসী রবীন্দ্রনাথ এই অগ্রিময় 
মৃত্যুকেই জয়মাল্য দেননি--অনেক ছুঃখের মধ্য দিয়ে, অনেক অপচয়ের বেদনায় দীর্ণজীর্ণ 
হয়ে বিমল নিজের সত্যভূমিতে ফিরে এসেছে । 

উপন্যাসের মুখ্য অবলম্বন কিন্তু রাজনীতি । মাতানোর এবং খ্যাপানোর 
আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথের কোনে। শ্রদ্ধ। নেই--তিনি চান আত্মশোধন, তিনি চান আত্ম- 
গঠন। তার বিশ্বাস, হাজার যুগের সংস্কারে যারা আচ্ছন্ন, তাদের উত্তেজনার মদিরা 
পান করিয়ে ছোটানো যায় বটে, কিন্তু সে উদ্চম প্রায়শ উপদ্রব এবং শক্তির অপব্যয়। 
ইংরেজের অত্যাচারকে দ্বণা করা যায়-_কিন্তু ইংরেজকে দ্বণ৷ করবার অপবুদ্ধি এবং 
জাতিবৈর দেশকে রসাতলে নিয়ে যাবে । দেশের মানুষকে কাপড় জোগাবার শক্তি 
নেই, অথচ বিলিতি কাপড় পুড়িয়ে দরিদ্র ব্যবসায়ীর সর্বনাশ করব এবং জনসাধারণকে 
উলঙ্গ করে রাখব-- এই স্বাদেশিকতা তার কাছে ছুবোধ্য । আর বিপ্লববাদ ? রক্তের 


রবান্রনাথের উপন্থ।সে উত্তরপৰ ২১ 


পথ তার কাছে চিরদিন ঘৃণ্য-_ও এক বীভৎস পাঁপচক্র-_-যা এক অন্যায়ের প্রতীকার 
করতে গিয়ে সহস্র অন্যায়কে আহ্বান করে আনে । এ সম্পর্কে ইয়োরোপের নজীর 
তুলে কোনো লাভ নেই। তারা রক্তপাতের পথ ধরে হয়তো অনেকখানি সিদ্ধিলাভ 
করেছে, কিন্তু তাই দেখেই আমর! অভিভূত হয়ে পড়ব না। শক্তিমত্ততা এবং রক্তপাতের 
সমস্ত খণ একদিন তাকে কড়ায় ক্রান্তিতে মিটিয়ে দিতে হবে, কারণ ঃ 
'অধর্মেণেধতে তাঁবৎ ততো ভদ্রাণি পগতি। 
ততঃ সপত্বান্‌ জয়তি সমূলস্ত বিন্যতি ॥' 

সুতরাং “ঘরে বাইরে'তে রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় এবং প্রতাক্ষ বক্তবা £ ইয়োরোপীয় 
শক্তিতন্ত্রে দীক্ষা নিয়ে অন্ধবেগে এ কোন্‌ নীরন্্র অন্ধকারের পথে আমরা সবনাশের দিকে 
ছুটেছি? 

মনস্তত্ব এবং কাব্যব্যগ্রনার আশ্রয়ে, ফাকে ফাকে প্রয়োজনীয় নাটকীয় মুতত্ত 
স্র্টি করে, থেকে থেকে চকিত বিছ্যতালোকে চরিত্রগুলির এক-একটি আশ্চর্য দিক 
উদ্ভাসিত করে “ঘরে বাইরে' কলধ্বনিত নদীর মতো তার সমুদ্রপরিণতির দিকে অগ্রসর । 
কখনো নিখিলেশের মন তাতে গভীর অতলতা স্যপ্ি করেছে, কোথাও বিমল! তার প্রবল 
আবর্তে ডুবছে-উঠছে, কখনো বা সন্দীপ তাতে ফেনার অট্হাসি তুলে কুল ভাঁঙছে। 

কিন্ত সাহিত্যের বিচারে, বিমলা-সন্দীপ-নিখিলেশের ভে তরকার মনস্তাত্বিক ছন্দ, 
স্ন্দীপের উন্মত্ত, বর্বর আকর্ষণে বিমলাঁর আত্মবিস্মৃতি আর সত্যের শিখায় নিজের হৃদয়কে 
জ্বালিয়ে রেখে প্রতি মূহুর্তে দগ্ধ হতে হতে নিখিলেশের যে প্রতীক্ষাঁএ থেকেই “ঘরে 
বাইরে, সম্পূর্ণ সার্থক হয়ে উঠতে পারত। বস্তুত, তাই-ই ঘটেছে । আজ সেদিনের 
রাজনীতি একটা দূর ইতিহাস মাত্র, তার অনুষঙ্গ একালের পাঠকের মানে যৎসামান্য 
প্রতিক্রিয়াই স্থট্টি করে। যা সতা হয়ে ওঠে তা বিমলার কঠিন আত্মদন্দ্র ; নিখিলেশের 
কঠিনতর আত্মশাসন এবং সন্দীপের অদ্ভুত অলজ্জ-লুব্ধতা । অর্থাৎ চিরকালীন মানব- 
সত্যই “ঘরে বাইরে'কে আজো উজ্জ্বল করে রেখেছে, নিখিলেশ তথা রবীন্দ্রনাথের রাষ্তীয় 
চিন্তা নয়। 

এবং "ঘরে বাইরে'র ছুর্বলতাও এই রাজনীতির চর্চার ভেতরেই । একটা বিশেষ 
কালের জীবন ও সমাজকে ফোটাতে গিয়ে রাজনীতি প্রয়োজন হলে অবশ্যই আসতে 
পারে। কিন্তু রাজনীতিক উদ্দেশ্টের দাবি মেটাতেই সব কিছুকে ব্যবহার করতে হবে _ 
সেই উদ্দেশ্যের দ্বারাই সব কিছু চালিত হবে এবং চরিত্র ও ঘটনাকে অস্বাভাবিকভাবে 
পর্ধস্ত বক্তব্যের জোয়ালে বেঁধে দিতে হবে - এ এক মারাত্মক বিত্রান্তি। এই উপন্যাসে 
নিখিলেশ এবং চন্দ্রনাথবাবুর মধ্য দিয়ে দেশসাধনার যে তত্ব প্রকটিত হয়েছে, তা 


৩, রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


রবীন্দ্রনাথের নিজের কথা ; তার বহু প্রবন্ধ, আলোচনা এবং চিঠিপাত্রের মধ্য দিয়ে আমর! 
তা জানতে পাঁরি। এই মতকে যদি উপন্টাসের স্বাভাবিক বিকাশের ভেতর দিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ প্রতিষ্ঠা করে যেতে পারতেন, তা হলে তাতে কোথাও আপত্তি থাকত না। 
কিন্তু "ঘরে বাইরে'তে বক্তব্য উপস্থিত করবার ভেতরে একট? অস্বাভাবিক অসহিষ্ণুতা চোখে 
পড়ে । যে-দোষে বঙ্কিমচন্দ্রের উত্তর-জীবনের উপন্তাস কঠোরভাবে সমালোচিত__ 
রবীন্দ্রনাথও তা থেকে নিষ্কৃতি পান না। উপন্তাসের প্রতিদ্বন্দ্বী সন্দীপ এই অসহিষ্ণুতার 
জন্যেই কখনে! কখনে। ক্লাউনের মতো ব্যবহার করে-বিমলার সম্রদ্ধ ভক্তি নিবেদনের 
অন্তরালে রবীন্দ্রনাথের নিগৃঢ় ব্যঙ্গ চাঁপা থাঁকে না। সন্দীপের মধ্য দিয়ে যে দেশনায়কের 
মৃতি রবীন্দ্রনাথ ফুটিয়েছেন সেই ক্রুর-কুটিল নগ্ন-স্বার্থপর মানুষটি বিপ্লবীদের প্রতি 
স্ববিচার কর! দূরে থাক, তাঁর একট। অন্ঠায় প্যারডি রচনা করেছে মাত্র । সেদিনের যে 
আত্মত্যাগী মানুষগ্ুলি “বন্দে মাতরম্' মন্ত্র উচ্চারণ করে অকম্পিত পদে ফাসির মঞ্চের 
দিকে অগ্রসর হয়েছিলেন--রবীন্দ্রনাথ যদি সন্দীপের মধ্য দিয়ে তাঁর প্রতিফলন দেখতে 
পেয়ে থাকেন, তবে তাকে দেশের ছুরাগ্য বলে মেনে নিতে হয় । মতভেদ থাকতেই 
পারে, কিন্তু তাই বলে বিরুদ্ধ বক্তব্যকে হীন করবার জন্তে হরিশ কুও্জুর মতো! জমিদাঁরকে 
দেশপ্রেমিকরূপে চিত্রিত করা রবীন্দ্রনাথের কাছ থেকে প্রত্যাশিত নয়- যেহেতু তা৷ 
এতিহাসিকভাবেই অসত্য । আর এই বিকৃত্তির ফল উপন্যাসের মূল শিল্প-সৌন্দর্যকে 
পর্যস্ত গিয়ে আঘাত করে । লেখকের সহানুভূতি এবং পক্ষপাতে নিখিলেশ প্রথম থেকেই 
জয়যুক্ত, সন্দীপ প্রথম থেকেই ঘৃণা এবং কৌতুকের উপকরণ এবং তাঁর প্রতি বিমলার 
আকধণ--বিমলার রুচি এবং চরিত্রবল সম্পর্কে শুরু থেকেই আমাদের মনে সংশয়ের 
স্ট্টিকরে। 1০০1-176০ সন্দীপের জন্যে বিমলার মোহাচ্ছন্ন মূঢ়তা এই কথাই 
প্রমীণ করে যে সে একরাশ পু্তীভূত আবেগ মাত্র, তাঁর বিন্দুমাত্র বিচারবোধ নেই-__ 
অন্থুতম আত্মসংযমের শক্তি নেই। অতএব বিমলাঁর প্রতি পাঠকের সহানুভূতি প্রচণ্- 
ভাবে আঘাত খায়। বলা বাহুল্য প্রতিদ্বন্বীকে প্রথমেই কৌতুকের এবং অশ্রদ্ধার 
উপকরণ করে তুললে তাতে গুপন্তাসিক সংঘাত প্রবলত। লাভ করে না, তা রন্ধ্রে রন্ধে 
হর্বল হয়ে যায়। “ঘরে বাইরে'তে পরম বেদনার সঙ্গে এই সত্যটি লক্ষ্য না করে 
উপায় নেই। 

কিন্তু প্রমথ চৌধুরীর উদ্ধতি থেকেই দেখেছি, কালট। আত্মজিজ্ঞাসার এবং আত্ম- 
সংহতির। সেই প্রয়োজনের দাবিতেই “ঘরে বাইরে, নানা প্রত্যক্ষ প্রশ্নের উত্থাপন! এবং 
তার আলোচনায় মুখর। ওপন্তাসিক এবং তাত্বিকের সেখানে সমভাঁগ । নিখিলেশ- 
সন্দীপ-বিমলার হৃদয়গত সংঘাতে ওুপন্তাসিক জাগ্রত এবং সফল; রাজনীতির 


রবীন্্রনাথের উপগ্ভাসে উত্তরপর্য + ৩১ 


আলোচনায় তাত্বিকের উপস্থিতি এবং সে উপস্থিতিকে শিল্পের বিচারে খুব বাঞ্ছনীয় বলে 
মনে করতে পারি ন।। 
॥ ৩॥ 

এর পরবর্তী উপন্যাস 'যোগাঁষোগ? । “যোগাযোগ' রচিত হওয়ার মধোই “শেষের 
কবিতা” লিখিত হতে থাকে এবং এই ছুটি উপন্ঠাস ধারাবাহিকভাবে বিচিত্রা" ও 
'প্রবাসী'তে প্রকাশিত হয়। রচনা এবং প্রকাশের কালবিচারে যোগাযোগ" কয়েক 
মাসের বয়োজ্যেষ্ঠ। তাই যোগাযোগের দিকেই প্রথমে দৃষ্টিপাত করা! যাক। 

“ঘরে বাইরে' থেকে “যোগাযোগের মধ্যে পনেরো বৎসরের ব্যবধান । এই 
সময়ের ভেতরে কথাসাহিত্যের ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথ নিরতিশয় নিরুৎসুক, এমন কি ছোট 
গল্পের চর্চা পর্ষস্ত যৎসামান্ । তীর সাহিত্য-সাধন? তখন অন্তর ক্ষেত্রে ব্যাপৃত, কিন্ত 
সে আলোচনা আমাদের নয় । 

এই পনেরো বৎসরে দেশের সামাজিক, সাংস্কৃতিক এবং রাজনীতিক ইতিহাস 
অনেকখানি অগ্রসর হয়েছে । বিপ্লববাদের তরঙ্গ থামেনি, ১৯৩০ সালের চট্টগ্রামে সে 
তার দারুণ বিস্ফোরণের প্রস্ততি নিচ্ছে । ঠিক একই সময়ে দেশব্যাপী সত্যাগ্রহ 
আন্দোলনের প্রবল বন্যাও সমাগতপ্রায়। রবীন্দ্রনাথের মন এই সময় হিন্দু-মুসলিম 
সমস্তা নিয়ে চিস্তিত-চরকা কাটা এবং স্বরাজ-সাধনার সত্যবিচারে উৎস্থক। “ঘরে 
বাইরে'তে তার যে চিত্তদাহ প্রকটিত হয়েছিল, তা এখন স্তিমিত। তিনি এখন সংগঠন- 
মূলক কর্মপদ্ধতিতে বিশ্বাসী--তথাকথিত “পলিটিকৃসে আর তাকে তেমনভাবে উৎসাহিত 
দেখা যায় না। 

৮... সেইজন্যে এই পর্যায়ে যে উপন্যাসে তিনি হস্তক্ষেপ করলেন, তাতে রাজনীতির 
চিহ্নমাত্র রইল ন1। “তিনপুরুষ” নাম দিয়ে যে বৃহৎ উপন্যাসটি তিনি “বিচিত্রা”র পাঁতায় 
আরম্ভ করলেন, তা একান্তই পারিবারিক কাহিনী-_রাঁজনীতি দূরে থাক, তা সমাজ- 
সমস্তাকে স্পর্শ করল না। “তিনপুরুষ' অচিরাৎ যোগাযোগে" নামান্তরিত হল এবং 
এক পুরুষের কাহিনীতেই উপন্যাস সমাপ্তি পেল। চাটুজ্জে পরিবার এবং ঘোষাল 

ংশের পুরুষানুক্রমিক বিদ্বেষের রণক্ষেত্রে কুমুদিনীর সকরুণ আত্মদান একটি বিষষ্ন 
গোধূলির পাওুর ছায়া বিকীর্ণ করল । যেন ট্রয়যুদ্ধের পর তৃষিত প্রেতাত্মাকে তৃপ্ত 
করবার 'জন্যে আযাকিলিসের সমাধিতে ঢেলে দেওয়া হল প্রায়াম-কন্য! পলিকৃসেনার 
শোঁণিতধার! ! ৃ্‌ | 
প্বরে বাইরে উপন্যাসেই আমরা লক্ষ্য করেছি, চরিত্র এবং ঘটনার মধ্য দিয়ে 
বক্তব্যকে ফুটিয়ে তোলার চাইতে চরিত্র ও পরিস্থিতিকে বক্তব্যের বাহন করবার দিকে 


৩২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


রবীন্দ্রনাথ উদ্ভোগী হয়েছেন । এই প্রবণতা “গোরা” থেকেই স্ুচিত হয়ে উঠেছিল । 
হয়তে। এট পরিণত বয়সের স্বাভাবিক ধর্ম এবং এই কারণেই উদ্বোশ্তের মহনীয়তা সত্বেও 
তলস্তয়ের 'রেলারেকৃশন'কে পূর্ণাঙ্গ শিল্পসাফলারূপে গ্রহণ করা কঠিন হয়। যোগাযোগ 
উপন্যাসেও ভাবছন্দ্ই মুখ্য-_চরিত্রগুলো সেই দ্বন্দ প্রকাশের উপকরণমাত্র । চাটুজ্জে 
এবং ঘোষালবংশের দীর্ঘ পারিবারিক বিরোধের ইতিহাস উপন্যাসের পটভূমিতে 
থাকলেও এর মূল সংঘাত গড়ে উঠেছে একটি সর্বকালীন সমস্তাকে আশ্রয় করে। শিল্পীর 
একটি অয়ান উজ্জল সৌন্দর্ষপিপানা এবং তার সঙ্গে স্থূল, রূঢ় ও বৈষয়িক জীবনের 
সংঘাত যেন চিরকালের '[.৪ 09116 ০০ [9 1১9০-এর কাহিনী । যা স্ুল্ম এবং সুকুমার 
--তার দিকে প্রতিমুহূর্তে লোভের কুশ্রীতা রাহুর মতো অগ্রসর হয়; কলাবতী বাণার 
তন্ত্রীগুলি ছিন্ন ছিন্ন হয়ে যায় অসুরের স্থুল-কর্কশ অঙ্গুলি-সম্পাতে ; বৈষয়িকতার সারমেয় 
শিল্পের নৈবে্চকে উচ্ছিষ্ট করে । এই বেদনা থেকেই ভ্যান গগকে নিজের হাতে তার 
“119০ %6110% 1)09019€ ০6 11800-কে নিবিয়ে দিতে হয়, গর্গ্যা প্রশান্ত মহাসাগরের 
দ্বীপে ব্যাধিতে জর্জরিত হয়ে মৃত্যুর প্রতীক্ষা করেন, কীট্সের প্রদীপ শিখায় উজ্জ্বল হায় 
ওঠবাঁর আগেই অন্ধকারে বিলীন হয়ে যায়। 

পৃথিবীর সবদেশে, সবকালে, সমস্ত শিল্পী-সাহিত্যিক এ নিয়ে দীর্ঘশ্বাস ফেলেছেন । 
অরসিকের কাছে রসনিবেদনের ছুর্ভাগ্য থেকে তার। পরিত্রাণ কামন। করেছেন, নিরবধি 
কালের কাছে সমানধর্মার প্রত্যাশা জানিয়েছেন, দিঙনাগের স্থল হস্তাবলেপের 
আশঙ্কার অনুকুল পবনচারী মেঘদূতের গতি বারে বারে মন্থর হয়ে গেছে । “যোগাযোগে"র 
অন্তরলোকেও এই চিরকালীন কাহিনী । 

বিষয়ের দিক থেকে রবীন্দ্র-সাহিত্যেও এটি আকন্মিক নয়। “যোগাযোগের 
পুরন্চন। পাওয়া যাবে হালদার গোষ্ঠি” গল্পের বনমালীর চরিত্রে, আরো ভালো করে 
পাওয়া যাবে “সবুজপত্রের প্রথম বৎসরে দ্বিতীয় সংখ্যায় প্রকাশিত “হৈমন্তী” গল্পে । এই 
হৈমন্তী' চরিত্রটি কুমুদিনীর প্রথম খসড়া বলা যেতে পারে। হৈমস্তীর স্বামী এখানে 
যোগাযোগের মধুস্দন নয়__সে-ভূমিকা নিয়েছে রক্ষণশীল লোভী সংসার--যা' প্রতি মুহুর্তে 
ইতর-কার্কম্তে ক্ষত-বিক্ষত ক'রে হৈমস্তীকে মৃত্যুর দিকে ঠেলে দিয়েছে । হৈমস্তীর পিতা 
গৌরীশক্করের সঙ্গে বিপ্রদীসের সাদৃশ্ত খুঁজে পাওয়া কঠিন হয় না। সতেরো বছরের 
কিশোরী হেমস্তী_-যে “অকলঙ্ক শুভ্র, নিবিড় পবিত্র” তার সঙ্গে 'রজনীগন্ধার পুষ্পদণ্ত 
কুমুদিনীর-যার সমস্ত মুখে একটি “বেদনায় সকরুণ ধৈর্যের ভাব আত্মিক সম্পর্ক 


আপনি সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে । হৈমন্তীর কায়িক মৃত্যু এবং কুমুদিনীর মানস মৃত্যুর বেদনাও 
মূলত এক। 


রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসে উত্তরপর্ব ৩৩ 


বিপ্রদাসের সান্নিধ্যে এবং শিক্ষায়, শিল্পে, সৌন্দর্ধে এবং শুচিতার যে কুমুদিনী 
রজনীগন্ধার মতোই ফুটে উনেছিল, সুরনগরকে পরাভূত করবার আকাকজ্ষায় প্রৌট 
বৈষয়িক মধুস্থদন তাকে নিজের ভো।গর কুলদানীতে সাজাবার জন্যে ছিন্ন করে আনল, 
খণের জালে নাগপাশের মতো জড়ালো পটজ্জেদের মুমুযু জমিদারীকে । চিরকালের 
বাধসারী মধুস্্দন ভেবেছিল বিবাহের মধা দিয়ে যাকে একবার মুগোর মধ্যে পাওয়া 
গেছে সে তার ব্যাঙ্কের টাকার মতো নিবিদ্ধ বায়-অপবায়ের সামগ্রী । জীবিত প্রাণীরূপে 
স্রীর কিঞ্চিৎ বাক্তিত্ব যদি কখনেো। কখনো 'পতিবাদে সজাগ হয়ে ওঠে, তাহলে তাকে 
ঘুম পাড়ানোর জন্যে ছু' একখানা হীরা-সুক্তার গহনাই যথেষ্ট | 

কিগ্ত দেখা গেল, কুমুদিনীর হাতের তরচ্ছ নীলার আংটিটিকে তার সমস্ত এস্বর্য 
দিয়েও মধুস্দন কিনে নিতে পারল না। ষে অর্থ আর শক্তির দন্ত দিয়ে এতদিন সে 
পদমর্ধাদা ভোগ ক'রে এসেছে, কুমুদিনীর কাছে তা লুটিয়ে গেল ধুলোতে ৷ তারপরে 
সে বারবার নত হল, মভিমান করল, রাগ করল এবং অনুতাপ করল, কুমুদিনীর দেহের 
ওপর স্বাঁমীন্বের অধিকার লাঁভ করেও তার মনকে বিন্দুমাত্র স্পর্শ করতে পারল না, 
বিপ্রদাসের ওপর শুনাগর্ভ ঈর্ষায় জ্বলে মর্ল, শেষ পধন্ত নিজের ভেতরকার হিংস্র 
ক্ুধিত পশুটাকে শ্যামান্ুন্দরীর মাংসপিগু দিসে পরিতু করতে চাইল । পরিসমাপ্তিতে 
তারই সন্তানের জননী হয়ে মদিনা খন ভাঁর কাছে ফিরে গেল, তখন সে সম্পূর্ণ 
পরাজিত হয়েছে । উপনাপসিক তারপরে মার কাহিনী'কে টানেন নি, কিন্তু সেই অলিখিত 
অংশে কৃমুদিনীর প্রাণহীন দেবীমুতির পায়ে দিনের পর দিন মধুস্থদন ভার ব্যর্থ উপচার 
সাজিয়ে চলেছে, এই রূপটি আমরা কল্সন। করে নিতে পারি। 

যোগাযোগ উপন্যাম “ঘিরে বাইরে বা চিহুরঙ্গের মতো ব্যাখ্যাবিশ্লেষণের 
তীর তীক্ষ অন্তমুখিতাকে বিশেষ আঁশ্রর করেনি ; এর বক্তব্য প্রথম থেকেই উপস্থাপিত 
__ভারপর নিরবচ্ছিন্ন ঘাত-প্রতিঘাত অসংখা নাটকীয় মুর্ত। এমন দ্রুতগামী উপন্যাস 
রবীন্দ্রনাথের আর দ্বিতীয়টি আছে কিনা সন্দেহ এবং সেইজন্যেই মুকুন্দলাল এবং 
নন্দরাণীর সংক্ষিপ্ত পূর্বকাহিনীটকুও আমাদের কাছে আনাবশ্ঠক বালে মনে হাতে থাকে। 

এই উপন্যাসে রবীন্দ্রনাথের অনুরাগ মধুস্দনের প্রতি নর-তার মমতায় 
অভিষিক্ত হয়েছে কুমুদিনী, তাঁর স্েহে লালিত হয়েছে বিপ্রদাস, প্রসনতার ক্সিপ্ধ হয়েছে 
নবীন, মোঁতির মা, কালু যুখুজ্জে এবং গোপাল । কিন্ত ওউপন্যাসিক চরিত্র হিসাবে 
সব চাইতে সার্থক মধুস্দন | বিপ্রদাস, কুমুদিনী এবং মধুস্দন _-এই ত্রয়ী ব্যক্তিত্বের 
মধ্যে মধুস্দনই উজ্জলতম। সে কুমুদিনীর মতো আইডিয়া নয়, বিপ্রদাসের মতো 
মহৎ বাক্তি নয়, নবীন-মোতির মার মতে! টাইপ নয়, এমন কি শ্ঠামাস্ুন্দরীর 


৩৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


মতো। দেহসর্ন্ লোলুপতাও নয়। সে পরিপূর্ণ রক্তমাংসের মানুষ সহজ এবং 
স্বাভাবিক । কুমুদিনীকে সে যে চিনতে পারেনি-_সে তার ছুর্ভাগ্য-_অপরাধ নয়; 
চাটুজ্জেদের অপমান করবার একটা ছুরভিসন্ধি যদি তার প্রথম দ্রিকে থেকেও থাকে-_ 
তাহলে সে তার অসম্মানিত পিতৃপুরুষদের প্রতি শ্রদ্ধাতর্পণ এবং তা যথাযোগ্য । 
বিপ্রদাসের চিঠি লুকোনোর জন্য কিছু শাস্তি হয়তো তার পাপ্য ছিল, কিন্তু যে জীবনব্যাগী 
মভিশাপ কুমুদ্দিনীর মধ্য দিয়ে তার ওপরে নেমে এসেছে_ এতখানি দণ্ড তাকে 
কোনোমতেই দেওয়া চলে না। 

আমার মনে হয়, যোগাযোগে সব চাইতে করুণ ভূমিকা মধুস্থদনের-__এ উপন্যাস 
তারই ট্র্যাজেডী। যে-কোনো সার্থক উপন্যাসিক বা নাট্যকার তার প্রধান চরিত্রকে 
গঠন করেন, নান টানা-পোড়েনের মধ্য দিয়ে, ভ্রান্তি এবং সংশয়ে দহন করে, নানা পতন- 
উত্থানের আশ্রয়ে । কবি-পপন্তাসিক মধুস্থদনকে “ভিলেন” করতে চেয়েছিলেন কি না 
জানি না, কিন্ত মধুস্থদনের চরিত্রে এই সব লক্ষণঞ্জলি বিদ্যমান। এই উপন্যাসে চূড়ান্ত 
অস্তদ্বন্ তারই, তাঁর মনের বঙ্কিম রেখাঙ্কনে লেখকের সিদ্দিলাভ হয়েছে । উপন্যাসের 
শেষাংশে যখন কুমুদ্রিনীকে ফিরিয়ে নেবার জন্যে সে বিপ্রদাসকে উকিলের চিঠি দেয়, 
তখন তার নেপথ্য থেকে যেন আমরা মধুস্দূনের আর্তনাদই শুনতে পাই-তার 
মহস্কারের হুঙ্কার নয় ! 

অন্যদিক থেকে, কুমুদিনী শেষ পধন্ত শুচিতার বিবিক্ততায়ই বাস করেছে এবং 
উপন্যাসের শেষে যখন লজ্জায় গ্লানিতে তাকে অভিশপ্ত স্বামীগ্হে ফিরে আসতে হয়েছে, 
তখনো তার মন বিন্দমাত্র মধুস্দনের প্রতি অনুকূল নয়। উপন্যাসের প্রান্তে কুমুদিনীকে 
শিয়ে যে বিরোধের সূত্রপাত ঘটেছিল, পরে দেখা গেল ছ-একটি আঘাতের পরেই একটি 
নিরাসক্ত নিষ্ঠুরতার কেন্দ্রে সে সংহত হয়ে গেছে, স্বামীর শয্যাসঙ্গিনী হবার গ্লানি সে 
শেষ মুহুর্ত পর্যস্ত ভুলতে পারে নি। রবীন্দ্রনাথের আইডিয়। দিয়ে গড়া৷ কুমুদিনীর এই 
নির্মম অনাসক্তি_-সৌন্দর্ধ এবং কুশ্ীতার অসম-মিলনতত্বে হয়তো সার্থক, কিন্তু জীবনের 
বাস্তবতার বিচারে মোতির মা-র মতোই তাঁকে স্বীকার করে নেওয়া আমাদের পক্ষে 
কঠিন হয়। আর একটু সহজ এবং সহিষ্ণু হলে সে মধুস্দনকে বদলাতে হয়তো পারত 
না, কিন্তু অনেকখানি উধ্বর্ণয়িত করে তোল। তাঁর পক্ষে একান্ত অসম্ভব ছিল না। কিন্তু 
কুমুদিনী তা করেনি, তাঁর স্কিন নির্বেদ নিয়ে যখন এক জায়গায় সে স্থির হয়ে দীড়ায়, 
তখন যে বিচিত্রতার বাঁকে বাঁকে চরিত্র পরিপূর্ণ হয়ে ওঠে, কুমুদিনী সে স্বযোগ থেকেও 
বঞ্চিত হয়। কুমুদিনীর নিষ্ঠুরতা তাকে মাত্র যে স্বামীর সংসারেই প্রতিষিত হতে দেয়নি তা 
নয়, জীবন্ত চরিত্ররূপে সাহিত্যের আসর .থকেও তাকে অনেকখানি সরে যেতে হয়েছে। 


রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসে উত্তরপব ৩৫ 


“ঘরে বাইরে'র মতোই তাই এই উপন্যাস-সম্পর্কেও বল! যেতে পারে, শিন্পী 
যেখানে প্রধানত আইভিয়ার উপাসক, সেখানে তার কৃতিত্বের অংশ বেশি নয়; কিন্তু 
বাস্তবতা দিয়ে, অনুভূতি দিয়ে, হৃদয়বৃত্তির আলোড়ন-বিলোড়ন দিয়ে যখন তিনি 
দুর্জনকেও রূপায়িত করে তোলেন তখনই সে সত্যিকারের সৌন্দর্য এবং সার্থকতায় 
উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে । মধুস্দনও এই গৌরবের অধিকারী-যেমন ম্যাকৃবেথ নাটকের 
নায়ক হত্যাকারী ম্যাকৃবেথ, যেমন মেঘনাদ বধের নায়ক রাক্ষদপতি রাবণ । 


॥ ৪ ॥ 


“শেষের কবিতী' ঠিক এই ধরনের পারিবারিক উপন্থাস নয়। রবীন্দ্রনাথের 
প্রেমের আদর্শই এই উপন্যাসে শিলং শহরের পাইনবনের কাজল-কোঁমল ছায়ায়, ঝর্ণার 
বঙ্কুত স্ষটিক-জলের স্বচ্ছধারাতে, রডোডেন্ডনের উদ্ধত শাখার রক্তিমরাগে ব্বপ্নবিভোর 
হয়ে উঠেছে । এর একদিকে ডানের কবিতার কয়েকটি পংক্তির মুছু গুঞ্জন, অন্যদিকে _ 
“তব অন্তর্ধান পটে হেরি তব রূপ-চিরন্তন” ৷ এর মর্মকথা £ 

“আমার প্রেম রবি কিরণ হেন, 

জ্যোতির্ময় মুক্তি দিয়ে তোমারে ঘেরে যেন ।' 
“শেষের কবিতাও আইডিয়া-ভিত্তিক উপন্যাস । রিয়্যালিটির অংশ এতে আরো সংক্ষিপ্ত 
কাহিনী-গ্রন্থনের সুত্রে যে-টুকু বাস্তবতা একান্ত আবস্তক, মাত্র সেইটুকুই লেখক গ্রহণ 
করেছেন। অজস্র কবিতায় আকীর্ণ “শেষের কবিতা একটি পরিপূর্ণ কাব্য-পাঠের 
আন্বাদ্নেই পাঠকের মনকে মন্থর করে তোলে। 

একদিক থেকে “শেষের কবিতা” একটি অপূর্ব প্যারাডক্স্‌। এই উপন্যাস রচনার 
কালে দেশের বিদ্রোহী নবীন বীরেরা স্থবির রবীন্দ্রনাথের 'শাসন-নাশনে' উদ্যোগী । তার 
বিরুদ্ধে তরুণদের অভিযোগ সোচ্চার-_-তিনি রোমান্টিক, তিনি বিগতকালের শিল্পী । 
রবীন্দ্রনাথ যেন এর প্রতিবাদে গড়ে তুললেন আধুনিকতমতার বিগ্রহ “অমিট্‌ রে কে-_ 
যার ভাবায়, চাল-চলনে, পোষাঁক-পরিচ্ছদে একট সর্বাত্মক বিদ্বোহ-_সকলের মধ্যে যে 
“ডিস্টিংগুইস্ড | “অমিতর হূর্লভ যুবকত্ব নির্জলা যৌবনের জোরেই একেবারে বেহিসেবি, 
উড়নচণ্তী, বাঁন ডেকে ছুটে চলেছে বাইরের দিকে, সমস্ত নিয়ে চলেছে ভাসিয়ে, হাতে 
কিছুই রাখে না।” তার পকেটে নিবারণ চক্রবর্তীর কবিতার খাতা-_যে রবিঠাকুরের 
আত্মতৃপ্ত সৌন্দর্যরতির কমলবনে মত্ত হস্তীর মতে। এসে প্রবেশ করেছে £ 

“আমার ছুর্বোধ বাণী 
বিরুদ্ধ বুদ্ধির 'পরে মুষ্টি হাঁনি 


৩৬ পণান্দ ভারত] পত্রিকা 


করিবে আাহারে উচ্চকিত 


অপরিটি”*র পরিচয়, 
যে অপরিচিত 
বৈশাখের রুদ্র ঝড়ে বস্ুহ্গরা করে আন্দোলি 5, 
হানি বজ-মুঠি 
মেঘের কাপণা ট্‌টি 
স.গোপন বষণ-সপ্দয় 
ছিল করে, মুক্ত করে সব জগন্য় |” 
কিন্তু এই গুদ্ধতা এই প্রবল দ্ুপিনধ, এই ভর্ধধ আধুনিকতা শেৰ পধন্ত শিলং পাহাড়ে 
এসে তাঁর মুখাবরণ মুক্ত করল । দেগা গেল, বাইরে অমিত যতই বাপ্রোহী, অন্তরে সেই 
পরিমাণেই রবীন্দ্রনাথের শিত্ত । অমিত শিলঙে গিয়েছিল াঁর স্বশ্রেণীর কেউ সেখাঁনে 
পাঁয় না বলে, দে চেয়েছিল শিক্গনহ|--যেখানে দেওদার বনের ছায়ায় বাসে নিজের 
আনন্দে সে বই পড়তে পারে । কিঞ্তু গল্পের বই নর । “গল্লের বই দুলে না, কেনন। ছুটিতে 
গল্পের বই পড়া সাধ।রণের দপ্তন। ও পঙতে লাগল সুনীতি চাট্জ্জের বাংলা ভাষার 
শকাতত্, লেখকের সঙ্গে মনান্তর থটবে এই একান্ত আশা মনে নিয়ে |” 
কিন্ত একটা ছোট মোটর দুণটনার আকশ্মিকতার অমির মুভার্তে রূপান্তর ঘটে 
গেল । “একটি মেয়ে গাড়ি থেকে নেমে দাড়াল । সন্ত মৃত্যু-আ শঙ্কার কালো পটখানা তাঁর 
পেছনে, তারি উপরে মে যেন ফুটে উঠল একটি বিদ্রাৎরেখায় আকা সুস্পষ্ট ছবি-_ 
চারদিকের সমন্ত হতে স্বতপ। মন্দরপবতের নাড়াখাওয়া কফেনিরে-ওঠা সমুদ্র থেকে 
এইমাত্র উঠে এলন লক্ষা, সমস্ত অ।ন্দোলনের উপরে- মহাসাগরের বুক তখনো ফুলে 
ফুলে কেপে উঠছে” ৃ 
তারপরে নিরবছিন্ন প্রোমর কলগুষ্জন- বুদ্ধি এবং আবেগদীপ্ত তীক্ষ সংলাপের 
ছাতি_-চেরাপুঞ্জির নিবিড-নীল নেঘ থেকে এক-একটি ধরণের নাতো কবিতার ধারাপাঁত। 
হৃদয়ের প্রবল টানে পরস্পরকে জীখনে জড়িয়ে নিতে গিয়েও শোভনলালের নীরব করুণ 
প্রেমের অলক্ষা বন্ধনে লাবণ্যের দিধা, কেটি মিদ্রের আবিভাব এবং তার 'এনামেল করা, 
গালের উপর দিয়ে চোখের জল গড়বে পড়া, তারপরে “হে বন্ধু, বিদায়" । 
এই কার্!পন্ঠাৎসর সং্গ কোথায় যেন "ঘরে বাইরের একটা অলক্ষ্য সংযোগ 
অনুভব করা যাঁয়। অমিতের সঙ্গে সম্দীপের অবশ্য কোন তুলনাই করা চলে না__কিস্ত 


ববান্দনাথের উপন্য।সে উত্তধপব ৩৭ 


যে প্রবল পাণবেগে অমিত শোভনলালের স্তিমিত ভক্তপ্রেমের পুজামশ্দির থেকে 
লাবণ্যকে ছিন্ন করে আনছে-_-তা আর একদিক থেকে বিমলার পরম-সংকটকেই ম্মরণ 
করায়। পরিশেষে যেমন বিমলা সন্দীপের লোভের 'গাস থেকে মুক্তি পেয়েছে, তেমশি 
করেই অমিতের ্বপ্ররাজোর কুহেলি থেকে লাবণা ফিরে গেছে শৌভনলালের উৎক্- 
প্রতীক্ষিত শান্ত প্রেমের জগতে, যে তাকে এহণ করবে “অসীম ক্ষমায়। ভালোমণ্দ 
মিলায়ে সকলি।” আর অমিতাকে জানিয়ে গেছে £ 
“যে ভাবরসের পাত্র বাণীর ঠষায়, 
তার সাথে দিব না মিশায়ে 
যা মোর ধুলির ধন, যা মোর চালের ভাগে ভিজে । 
আজে ভুমি নিজে 
রতে। বা করিবে রচন 
খোর স্মতিটঠ দিয়ে ন্বপ্নাবিষ্ট তোনার বচন । 
ভাঁর তাঁর নী রহিবে- না গহিবে দায়” 
বিশুদ্ধ পরোমারিক উপন্থাস- চম্পুকাব্য বললেও অত্যক্তি হয় না। দেহহীন ভাবময় 
প্রেমের সেই চিরন্তন আরতি । কিন্ত বৈশিষ্ট্যও আছে । শেষের কবিতায় ভাষা শিল্পী 
রবীন্দ্রনাথের কৃতিন্ব চরমে পৌছেছে । জলভর! মোঘের মধ্যে খরণাণ বিছ্যতের মতো 
কাব্যন্থরভিত এবং উইটে উজ্জ্বলিত এই ভাষ। অন্থকরণের প্রলোভন জাগায় ; কিন্ত নদীর 
ওপর জ্যোৎম্নার লীলাঁকে যেমন জলের অগ্জলিতে তুলে আনা যায় না, ঠেমনি এর ভাষা 
আমাদের চোখের সামনে থেকে লন্ম করেও ধরা-ছোয়ার বাইরে | 
এই উপন্তাঁনের আর একটি বিশেবত্ধ অমিতের চরিব্র-রচনায়। রবীন্দ্রনাথের 
কল্পনায় এমন একটি নায়ক-মূতি এই পর্যায়ে ফুটে উঠতে আরন্ত করেছে যে সমস্ত 
আধুনিকতা অতিক্রম করে আধুশিক, যে চলনে-বলনে প্রাখর-প্রগল্ভ, অথচ যে অন্তরে 
অন্তরে কোনো স্থির চঞ্চল ঞ্রুব সত্যের প্রত্যয়া। ভার বাইরের সমস্ত উদ্দামতা অশান্ত 
উগ্রতাঁয় সেই সত্যেরই সন্ধান করে ফিরছে । সে আধুনিক, কিন্তু বিলিতি কেতাঁর 
অনুকরণে নয়__তাঁর আধুনিকতা সম্পূর্ণ হ মৌলিক; সে ফ্যাশানেবল নয়__ ষ্টাইলিষ্ট : সে 
অভিজাত ইঙ্গ-বঙ্গ সংস্কৃতির স্বপ্টি একটি পরগাঁছ। মাত্র নয়--সপ্ত সমুদ্রের বাতাস ডানায় 
মাখিয়ে নিয়ে মুক্তির আনন্দে রাজহংসের মতো কোনো মানস-সরোবরের যাতী। 
এই মুক্ত চঞ্চল আধুনিকতম যৌবনের প্রতিভূ, অমিত আর লাবণ্যই তাকে তার 
মাঁনস-যাত্রার পথ দেখিয়েছে । অমিতকেই আমরা নতুন করে দেখতে পাই “রবিবার 
গল্পের অভীকের মধ্যে । 


৩৮ রবীস্তর ভারতী পন্রিক' 


আর একটি নতুন কথা আছে শেষের কবিতা"য়__যাকে রবীন্দ্রনীথের প্রেমতত্বের 
মধ্যে কিছুটা নতুন সংযোজন বলা যেতে পারে। “মানসী'তে তিনি যে রূপাশ্রয়ী অকায় 
প্রেমের সিদ্ধান্তে পৌছেছিলেন, তাকেই পূর্বাপর অনুসরণ করে এলেও “শেষের কবিতায় 
তার সীমা আরো একটু প্রসারিত করে দিয়েছেন। অর্থাৎ সত্যতর প্রেমকে ধ্যানের 
মধ্যে রেখে নিভতে পুজো করা যায়, আর ব্যবহারিক জীবনে আর এক প্রেমকে নিয়ে 
দৈনন্দিনতা নিবাহ কর! চলে । অমিতের ভাষায় “দীঘি” আর কুয়োর জল? । “কেতকীর 
সঙ্গে আমার সম্বন্ধ ভালোবাসারই, কিন্তু সে যেন ঘড়ায় তোল জল, প্রতিদিন তুলব, 
প্রতিদিন ব্যবহার করব। আর লাবণ্যের সঙ্গে আমার যে ভালোবাসা সে রইল দিঘি, 
সে ঘরে আনবার নয়, আমার মন তাতে সাতার দেবে ।” এই গুঁদার্য অবশ্য তরুণ 
রবীন্দ্রনাথ দেখাতে পাঁরেন নি ; পারলে নষ্ট নীড়” অমন করে ভাঙনের মধ্যে হারিয়ে যেতো 
না__চারু, অমলের সরোবরে অবগাহন করে ভূপতির ঘড়ায় তোলা জলেই স্বচ্ছান্ে 
সংসারযাত্রা নিবাহ করতে পারত । 


॥৫ ॥ 

১৩৩৯ এবং ১৩৪০ সালে পর পর ছুটি ছোট উপন্যাস প্রকাশিত হয় “বিচিত্রা 
পত্রিকায়। একটি “ছুই বোন” আর একটি “মালঞ্চ”' । উপন্তাসের কিছু লক্ষণ থাকলেও 
এদের আরতনে, ঘনীভূত বিন্যাসে, চরিত্রের স্বন্পতায় এবং ইঙ্গিতধমিতার প্রাচ্ষে ছুটি 
দীর্ঘ ছোঁটগন্পেরই আস্বাদ লাভ করা যাঁয়। ভাবের দিক থেকেও উপন্যাস ছুটিতে কিছু 
এঁক্য আছে-_এদের “ছুই বোন” নামে চিছিতত করলেও অন্যায় হয় না। 

/ছুটি উপন্যাসই মূলতঃ রোমান্টিক কেন্দ্রে একটি পুরুষ, তাকে প্রদক্ষিণ করে 
“ছুই নারী” । “ছুই বোনে' এ ছাড়াও কিছু তত্ব আছে। “মেয়েরা ছুই জাতের । .. 
একজাত প্রধানত মা, আর একজাত প্রিয়া ।” একজন বধাধতু'_যে জলদান করে, 
ফলদাঁন করে, তাপ নিবারণ করে_শুঙতাকে দূর করে দিয়ে জীবনকে তৃপ্ত পরিপূর্ণতার 
দিকে নিয়ে যায়। আর একজন বসস্ত--তার সমস্ত মায়ামন্ত্ আর চঞ্চলতা নিয়ে 
প্রবেশ করে চিত্তের গভীরে-_-“যেখানে সোনার বীণায় একটি তার রয়েছে নীরবে, 
ঝংকারের অপেক্ষায়, যে-বংকারে বেজে বেজে ওঠে সর্ব দেহে মনে অনির্বচনীয়ের বাণী 1৮ 

“ই বোন উপন্যাস এই ছুইজাতের নারীর পরিচিতি--একটি বিশেষ আইভিয়ার 
দ্বারা নির্দেশিত, উপন্যাসের স্্চনা-পর্যেই কবি সে-কথা তার পাঠকদের জানিয়ে 
দিয়েছেন এবং “বিচিত্রা'য় পত্রস্থ একটি চিঠির মাধ্যমে উপন্যাসের মর্মবাণীটি সুস্পষ্ট- 
ভাবে ব্যাখ্যা করেছেন। তা থেকে আমরা জানতে পারি, যে-ধরনের পুরুষের জ্ত্রীর মধ্য 


রবীক্দ্রপাহিত্যের উপসন্তাসে উত্তরপর্ব ৩৯ 


দিয়ে মাতৃন্সেহলাভে সারাজীবন চরিতার্থ হয়ে থাকে-_গল্পের নায়ক এঞ্জিনীয়র শশাঙ্ক সে- 
দলের নয়। তার অন্তর চেয়েছিল স্ত্রীকে “ন্্রীরূপেই”__চেয়েছিল “যুগলের অনুযক্” । 
তার বদলে সে পেল শমিলাকে ? “বড়ো বড়ো শান্ত চোখ; ধীর গভীর তার চাহনি ; 
জলভরা নব-মেঘের মতো তার দেহ । স্নিগ্ধ শ্যামল ; নিখিতে সিছবরের অরুণরেখা 1” এবং 
তার “মকরমুখো মোট? বাঁলাপরা” ছুই হাতে কল্যাণময় সেবা আর অতিলালনের সতর্কতা । 

এইখানেই শশাঙ্কের মনে লুকিয়েছিল একট অচেতন অতৃপ্তি । যে লীলারূপিণী 
প্রেয়সীর জন্যে অন্তর তাঁর নিজের অগোচরেই দিনের পর দিন তৃষিত হয়ে উঠছিল, 
একদিন অবস্থাচক্রে তাঁরই সংবাদ নিয়ে এল শমিলার ছোট বোন উমিমাল।। নামের 
মধ্যেই তারও চরিত্রের ইঙ্গিত । সে “যতট। দেখতে ভালে। তার চেয়েও তাকে দেখায় 
ভালে। ৷ তার চঞ্চল দেহে মনের উজ্জ্লত1 ঝল্মল্‌ করে বেড়ায় ।” 

শশাঙ্কের মতো উন্সির জীবনেও একটা ভ্রান্ত নির্বাচন ঘটে গেছে। সেব্যক্তি 
নীরদ__জন্ম গুরুমশাই- প্রতি পদে যার শীসন আর নিষেধ- যাকে নিয়ে উমির প্রাণ 
ইপিয়ে উঠেছিল ৮ 

অর্থাৎ দু-দিক থেকেই অমিল পয়ার এবং ছন্দোপতন । নীরদ বিলেত যাওয়ার 
পরে -তপস্তার কারাগারে বন্দিনী উগ্সি কিছুদিনের জন্যে পেল মুক্তি আর সেই মুক্তির 
আনন্দে সে মাতিয়ে দিলে শমিলার কেজো স্বামী শশাঙ্ককেও । লোহা-লকড় চুণ-স্থুরকির 
তলায় এঞ্রিনীয়ারের যে হৃদয়টি চাঁপা পড়ে গিয়েছিল এবং শগিলার অতিলালনে যে 
পুরুষসত্ত। শিশুর মতো ঘুমিয়ে পড়েছিল - তারা একসঙ্গে বসন্তের বাতাসে জেগে উঠল । 
শমিলার অন্ুস্থতার আনুকুল্যে এবং নীরদের বিশ্বাসঘাতকতায় ব্যবসায়ে সবনাশের আগুন 
জ্বেলে তারই আলোকে যখন উত্সিকে জীবনে বরণ করতে যাচ্ছিল শশাঙ্ক, তখন দিদির 
দিকে তাকিয়ে উন্নিই নিজেকে ত। থেকে সবলে বিচ্ছিন্ন করে নিলে । “ভাগ্যের অঘটন 
শোধরাতে গিয়ে সামাজিক অঘটন দারুণ হয়ে উঠল”-_-এই হল লেখকের সিদ্ধান্ত । 

অসম মিলনের এই সমস্তা সবকাঁলের, অথচ সামাজিক বিধি-বিধান এবং 
লোকাচারের নিষেধে এর কোনে প্রতিকার নেই । শগিলার মতে? আদর্শ স্ত্রীকে পেয়েও 
মনের ছন্দ মেলেনি বলে শশাঙ্ক অসুখী-ডিভোন্ের মামলায় আদালতেও এ যুক্তি অচল । 
অথচ এই যন্ত্রণা সত্য এই অতৃপ্তির মধ্য কোনো রোমান্টিক কল্পনা-বিলাস নেই । বাধ্য 
হয়েই মানুষকে নিজের প্রাপ্তির সঙ্গে চুক্তি করে নিতে হয়, তাকে বলতে হয় ; “যা 
পেয়েছি তাই মোর অক্ষয় ধন, যা পাইনি বড়ো! সেই নয় ।” তাঁরপরে দিন কাটতে থাকে, 
অভ্যাসের সঙ্গে ঘষা খেতে খেতে অনুভূতির তীক্ষতা ভেণতা হয়ে আসে, তখন আর 
“কী পাইনি' মন তাঁর হিসেব মেলাতে উৎসাহ বোধ করে না| 


৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


কিন্তু এরই মধো যদি কখনে। দেখা দেয় উমিমালার মতো। তপোভঙ্গ মহেন্দ্র 
দুতী, তখন তাঁর কালে! চক্ষে বিছ্যাতের আলোয় অসাড় ঘুমন্ত চেতনায় সোনার কাঠির 
ছোয়। লাগে, যাকে ভোওঙ। লোহার ফলা বলে মনে হয়েছিল তা ইস্পাত হয়ে জ্বলে 
গঠে, মজা নদীতে আকক্মাৎ ছুরন্ত বনা বয়ে আসে। সেদ্রিন যে অঘটন ঘটতে আরম্ভ করে, 
সামাজিক দিক থেকে তাকে ধিক্কার দে ওয়! চলে, নীতি দিয়েও তাকে সমর্থন করা বায় না, 
কিন্ত সত্য হিসেবে তাকে অস্বীকার করবার পথ কোথায় ? এই “৬1৪1-89) 05 000600 
এবং তাঁকে সংশোধন করবার একটা করুণ চেষ্টার বিষ কাহিনী পরিবেষণ রুর। হয়েছে 
“তুই বোনে । 

জীবনে স্া-প্রিয়া এবং কর্মসহচরী--একটি নারীর মধ্যেও কখনো কখনো! যে এই 
ভ্রিবেণী এসে মিলত হয় না-একথা বিশ্বাস করি নী। এমন হলে, চরিতার্থ পুরুষ 
অজুর্নের মাই বলতে পারে £ পপ্রিয়ে, আজ ধন্য আমি । কিন্তু বদি তা না হয়? যদি 
নদ।র এক কুলে প্লাবন ঘটে_ঘটে অনাবগ্যক গার বনা, আর এক তীরে দীথ তৃবিত 
মরুড্মি ধু ধু করতে থাকে, তখন ? 

ইউব্রি গ'নালের 1059 30709৩[10911845" বলে যে বিখ্যাত নাটকটি 

আছে, তার নারিণ1 তিনজন পুরুঘকে দিয়ে জীবন পরিপূর্ণ করতে চেয়েছে । একজন 
তাঁর প্রেমিক, একজন ভার সুস্থ সবল সন্তানের জনক, তৃতীয় জন তাঁর ভা ও ও রক্ষাকতা! 
শস্য »নকপ্রদ, কিন্ত বাস্তপের সঙ্গে তার সামগ্রন্ত হওয়া শক্ত । শশাঙ্কও শেষ পধন্ত 
শমিলার শান্ধ মাকসভ্যাগের প্রশ্রয়ে এমনি একটা সমাধানের দিকেই চলতে চেঃয়ছিল, 
কিশ্ত ৬। আর ঘটল না। ভাঁঙনের পথ বেয়ে বেরিয়ে গেল উমি মার তিনজনের মনে 
জেগে রইল এমন ক্ষতচিহ যা থেকে চিরদিন রন্তবন্দু ঝরতে থাকবে । অথবা চির- 
দিনে? কথাই বা কে বলতে পারে নিভৃত আম্মলেহনে সে ক্ষতকে নিরাময় করবার 
শ্গমতাও তে মানুষের অনারভ নয় ! 

মাল উপন্যাসেও এক পুরুষ, ই নারী । শশাঙ্কের সঙ্গ আদিত্যের সাদৃশ্য 
আছে, নীরজাঁর মধো খানিকটা শমিলা, সরলার মধ্যে খানি'টা উমি। কিন্তু আদিত্য ও 
নীরজার শিলন ভাও। ছন্দের অমিত্রাক্ষর নয়। “বিবাহের পর দশটা বছর একটানা” 
ওদের চলে গেছে “অবিমিশর সুখে” | শীরজাকে “মনে মনে ঈর্ন। করেছে সখীরা ১» মনে 
করেছে ওর যা বাজার দর তার চেয়ে ও অনেক বেশি পেয়েছে । পুরুষ বন্ধুরা আদিত্যকে 
বলেছে, “লাকি ডগ" |” 

এই দাম্পত্য জীবনের প্রতীক আদিত্য আর শীরজার “ফুলের চাষ”_-তাদের 
যৌথ প্রেমের পুম্পিত পরিপুর্ণ রূপ 'মালঞ্চ” । নীরজী নিঃসন্তানা--অনাদিকে তাঁর 


রবীন্দ্রনাথের উপগ্ঠাসে উত্তরপর্ব ৪১ 


“ভালোবাসার ছিল প্রচণ্ড জেদ।” এই প্রচণ্ড জোরালো ভালোবাস দিয়েই সে ঘিরে 
রেখেছে আদিত্যকে-_ফুটিয়ে তুলেছে মোতিয়া বেল, গোলাপ, ম্যাগ নোলিয়া, রজনীগন্ধা, 
ডালিয়া, জিনিয়া, কার্ণেশন | স্বামীর মতাই মাঁলঞ্চের সঙ্গেও তার অচ্ছেদ যোগ, 
মালঞ্চের মধ্যেই তার প্রেম সহস্র পুষ্পদণ্ডে সুন্নাত, বর্ষণসিক্ত, বসন্ত-সমীরিত । 

কিন্ত স্বৃত সন্তান জন্মের পরে নীরজার জীবন্মৃত্যুর ছুর্ভাগ্য কাহিনীতে ঘনিয়ে 
আনল ছুধিপাক। এল সরলা। শান্ত, অন্তমুখিনী। আদিত্যের প্রথম জীবন- 
মাঁলঞ্চের সে মালিনী-যাঁর কাছে আদিত্যের বৈষয়িক সার্থকতার খণও সামান্য নয় । 
তারপরেই নীরজার ছুঃসহ অন্তজ্ঞলার অধ্যাঁয়। সে জানে, দিনের পর দিন তাঁর পাঁল। 
ফুরিয়ে আসছে, মাঁলঞ্চের কোনো কাজেই সে আর কোনোদিন লাগবে না, তার 
জায়গায় আজ অপরিহার্ষভাবেই সরলার অনুপ্রবেশ ঘটেছে । যা সত্য তাঁকে স্বীকার 
করে নেবার মতো! বিবেচনা নীরজার আছে, রমেনের কথাও সে ভোলেনি, কিন্তু তার 
সাআাজযে তারই চোখের সামনে আর একজন অধিকারী হয়ে বসবে, এ সহ্য করা 
অসম্ভব । নিজের নিরুপায় যন্ত্রণায় সে রক্তাক্ত হয়েছে, অপমানের আঘাত দিতে চেয়েছে 
সরলাঁকে, অথচ সেই সঙ্গে চেয়েছে স্থৈর্-_একাস্তভাবে কামনা করেছে তার অন্তর 
প্রসারিত হোক-_ওুদার্ষে উন্মুক্ত হোক -যাবার আগে যেন নিজের হাতে সরলাকে মাল 
সমর্পণ করে দিতে পারে । 

আদিত্যের মনেও তার প্রথম মালিনীকে জীবনে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করবার স্বপ্ণ 
জেগেছে । আর নীরজার বিদ্বেষ এবং আদিত্যের ভালোবাসার দোটানায় সে-ও ক্ষত- 
বিক্ষত। সরলাঁও বুঝেছে সে সরে গেলেই হয়তো আদিত্যের সংসারে এবং মালঞে নতুন 
করে স্বর ফিরে আসবে । অতএব স্বদেশকম্ী রমেনকে তার প্রশ্ন £ 

“রমেনদা, জেলে যাওয়া যায় কী করে, পরামর্শ দাও আমাকে 1 

“জেলে যাবার রাস্তা এত অনংখ্য এবং আজকাল 'এত সহজ যে কী করে জেলে 
ন1 যাওয়া যায়, সেই পরামর্শ ই কঠিন হয়ে উঠল 1: 

না আমি ঠাট্টা করছি নে, অনেক ভেবে দেখলুম, আমার মুক্তি ওইখানেই । 

কেন? তার কারণ--এতদিন সরলা নিঞ্জেকে চিনত না, নীরজার “বিরাগের 
আগুনের আভায় সে নিজেকে দেখতে পেয়েছে,_-“তেইশ বছর য1 ছিল কুঁড়িতে, আজ 
দৈবের কৃপাঁয় তা ফুটে উঠেছে ।” সরলা এবং আদিত্য সেই উপলব্ধির আলোকে নিজেদের 
ভেতর আর কোনে! আড়াল রাখল না। “সরল! উঠে দীড়াল, আদিত্য সামনে দীঁড়িয়ে, 
ছুই হাত ধরে, তার মুখের দিকে তাকিয়ে রইল, যেমন তাকিয়ে আছে আকাশের টাদ। 
বললে, “কী আশ্চর্য তুমি সরি, কী আশ্চর্য |” 


৪২ রবীন্দ্র ভারতী প্রিক! 


তারপরে রমেনের সঙ্গে জেলেই গেল সরলা । আবার জলতে লাগল নীরজার 
মন। এই বাগাঁন ছেড়ে মৃত্যুর পরেও সে চলে যেতে পারবে নাঁ। তাই আদিত্যকে সে 
বলে, “ওই বাঁগানটা সম্ভব আর আমিই হব অসম্ভব এ হতেই পারে না, কিছুতেই ন1। 
সন্ধ্যেবেলায় ঠিক অম্নি করেই অস্পষ্ট আলোয় কাকের! ফিরবে বাসায়, এম্নি করেই 
ছুলবে সুপুরিগাছের ডাল ঠিক আমার চোখের সামনে । সেদিন তুমি মনে রেখো আমি 
আছি, আমি মাছি, সমস্ত বাগানময় মামি আছি । মনে কোরো বাতাস যখন তোমার 
চুল ওড়াচ্ছে, আমার আঁঙলের ছোয়া আছে তাতে । বলো» মনে করবে ? 

এই হল নীরজার দাবি, তাঁর অস্তিম কামনী। মালঞ্চের ওপর তার অধিকার 
জীবন এবং মৃত্যুর মধ্যে সমানভাবে প্রসারিত। কিন্তু মনের সঙ্গে যুদ্ধ করতে করতে 
সে নিজেকে আজ মহত্তম ত্যাগের জন্যেও প্রস্তত করে নিয়েছে, সরলার প্রতি সমস্ত বিদ্বেষ 
তার ফুলবাগানের কীটাগাছের মতোই সমূলে এবং সজোরে উৎপাঁটিত করে তুলতে 
চেয়েছে সে। “কাল রাত্রি থেকে বার বার পণ করেছি, এবার দেখ! হলে নির্মল মনে 
ওকে বুকে টেনে নেব আপন বোনের মতো ।-"বলোঃ আমি তোমার ভালোবাস থেকে 
বঞ্চিত হব না, তাহলে সবাইকে আমার ভালোবাসা দিয়ে যেতে পারব 1” আর রমেনের 
কথাগুলে। স্মরণ করে সরলা ফিরে আসবার সময় পর্ষস্ত ডাক্তারের কছে সে বেঁচে 
থাববার আকুতি জানিয়েছে, বার বার সংকল্প করেছে--“দেব দেব দেব, সব দেব 1 

কিন্তু শেষ মুহুতে প্রতিজ্ঞা রাখতে পারে নি। সরল! ফিরে আসবার সঙ্গে সঙ্গে 
অন্তিম চেষ্টায় বিছানা ছেড়ে উঠে দ্শড়িয়েছে ক্ষিপ্ত। ডাকিনীর মতো।। বলেছে, “জায়গা 
হবে না তোর রাক্ষসী, জায়গা হবে না। আমি থাকব, থাকব, থাকব ।..-পাল। পালা 
পালা এখনই, নইলে দিনে দিনে শেল বি'ধব তোর বুকে, শুকিয়ে ফেলব তোর রক্ত ।” 

ছুই বোন” এবং “মালধে কোনো বৃহৎ তত্বকথা নেই, কোনো জটিল ঘাত- 
সংঘাত নেই, চিন্তার এবং মনোবিকলনের তন্ন তন্ন বিশ্লেষণ নেই--উপন্যাসের সুদীর্ঘ 
বাপ্তিও নেই। আগেই বলেছি, এ ছু"টি ছোটগল্পের লক্ষণাক্রান্ত। আর ভালে। ছোঁট- 
গল্পের মতোই এরা নিরলম্কৃত উজ্জবলতায় দীপ্তিমান, সাংকেতিকতায় সমৃদ্ধ, গতিতে খরধার, 
ব্যঞ্জনায় খদ্ধ। অসামান্য সংযম এবং নৈপুণ্যের সাহায্যে জীবনের সরল অথচ অতি বাস্তব 
সত্যকে শিল্সিত করে তুলে রবীন্দ্রনাথ এই গল্প ছু'টিকে রসোত্তীর্ণতায় পৌছে দিয়েছেন । 
“ঘরে বাইরে, “যোগাযোগের মতো বন্ত-মাহাত্ম্য এদের না থাকতে পারে, কিন্তু শিল্প- 
বিচারে এরা পূর্ণতর বলেই আমার মনে হয়। আর ছোটগন্প-লেখক রবীন্দ্রনাথ যে 


ওপন্যাসিক ররীন্দ্রনাথের চাইতে মহত্তর শিল্পী-_-এই ছুটি রচনা তা আরো একবার 
প্রমাণ করে। 


রবীন্দ্রনাথের উপন্তাসে উত্তরপৰ ৪৩ 


॥ ৬ ॥ 

রবীন্দ্রনাথের সর্বশেষ উপন্যাস “চার অধ্যায়? । 

এই উপন্যাসের আলোচনা! করতে গিয়ে কিছু সংকোচ বোধ হচ্ছে । গ্রে 
বাইরে'র মতো এতে আবার রাজনীতি ঘিরে এসেছে-_তা বিপ্লববাদের সমালোচনা । এর 
প্রথম মুদ্রণে ব্রহ্মবান্ধব উপাঁধ্যায়ের সঙ্গে কবির ব্যক্তিক আলাপের যে পুর্বভূমিকাটুকু 
যুক্ত করে দেওয়া হয়েছিল, সম্ভবত চতুর্দিকের ক্রুদ্ধ প্রতিবাদে তা পরে প্রত্যান্ৃত 
হয়েছে । এবারেও জনমত চাঁর অধ্যায়ের বিরুদ্ধে উদ্ধত হয়েছে_-তা রাজনীতিক 
কারণেই । 

চার অধ্যায়” সম্পর্কেও রবীন্দ্রনাথকে “ঘরে বাইরের মতো জবাবদিহি করতে 
হয়েছে-বলতে হয়েছে £ “যেটাকে এই বইয়ের একমাত্র আখ্যানবস্ত বল। হয়েছে সেটা 
এলা ও অতীন্দ্রের ভালোবাসা 1” এই ভালোবাসাকে যা নিয়ন্ত্রিত করেছে তা মাত্র 
নায়ক-নায়িকার চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যই নয়__চাঁরদিকের অবস্থার ঘাত-প্রতিঘাত। এর 
রাজনীতির পটভূমি সেই পরিপার্খব মাত্র । 

কিন্তু পরিপার্খ এত প্রবল যে মাত্র প্রেম-কাহিনীরূপেই চার অধ্যায়'কে গ্রহণ 
করা শক্ত। বিপ্লবী আন্দোলনের যে ছবি এতে ফুটেছে-_সে সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ ব্যক্তিক 
অভিজ্ঞতার দাবি জানালেও তার সত্যতা সম্পর্কে প্রশ্নের অবকাশ থাকে । বিশ্বীসঘাতকের 
হয়তো৷ অভাব ছিল না, কিন্তু দলের পক্ষে কোনো কর্মী যদি ভার হয়ে ওঠে, তাহলে 
ইন্দ্রনাথের মতো নেত স্বয়ং পুলিশে খবর দিয়ে সে ভার বর্জন করেন, বিপ্লবীদের 
ইতিহাসে এমন ঘটনা অশ্রুতপূর্ব। সত্যের বিচারে কানাই গুপ্ত সম্পূর্ণ অবাস্তব । 
বটু যেভাবে এলাকে আত্মসাৎ করতে চেয়েছে, তাকে অপবাদ বললে অতুযুক্তি 
হয় না। 

আমার ক্ষোভ সেখানেও নয়। আসল কথা, এই উপন্যাস একান্ত ছবল। 
কথার কারুকার্ধ আছে, কিন্তু তারা চমকিত করে না ; চরিত্রগুলে। প্রাণবন্ত হয়নি-_তাঁরা 
খসড়ার মতো ঘ্বুরে বেড়াচ্ছে__কেউ-ই যেন রক্তমাংসে সম্পূর্ণ হয়ে ওঠেনি । ব্রতন্রষ্ 
অতীনের বেদনা এবং এলার ট্রযাজেডী- কোনোটিই মনে দাগ কাঁটে না । “ঘরে বাইরে'তে 
ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণে চরিত্রায়ণে যে প্রচণ্ড বলিষ্ঠতা অনুভব করা যায়--চাঁর অধ্যাঁয়ে' 
তাঁর চিহ্নুমাত্রও নেই। এইখানেই এই উপন্যাঁসের ব্যর্থতা । বিপ্লবী কর্মধারার বিপক্ষে 
রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য অতীন-এলার প্রেমের পটভূমিকাতে যদি শিল্পরূপে উপস্থাপিত 
হত, তা হলে চার অধ্যায়কে গ্রহণ করতে আমাদের দ্বিধা থাকত না। কিন্তু এই 
উপন্যাসে শৈল্পিক ভিত্তিই শিথিল বলে রাঁজনীতিগত প্রশ্ন মুখ্য হয়ে উঠে প্রতিবাদে 


৪৪ রবাশ্্র ভারতী পত্রিক! 


পাঠককে উত্তেজিত করে, মূল নিঃশক্তি বলেই শুষ্ক শাখার দিকে চোখ পড়ে । রবীন্দ্রনাথের 
সমগ্র উপন্যাস-সাহিত্যে চার অধ্যায় ছুবলতম সংযোজন । 
॥ ৭ ॥ 

আমার সংক্ষিপ্ত আলোচনা শেষ করে এনেছি । কেবল আর একটি কথা 
বলেই উপসংহার টানব। এ-কথা কখনোই ভোলবার উপায় নেই যে রবীন্দ্রনাথ মূলত 
কবি। তার উপন্যাস সাহিত্যেও এই কবিকে বার বার অনুভব করা যায়-_'শেষের 
কবিতায় তো তাকে পূর্ণ মুক্তিতিই আমরা দেখতে পাই। “চতুরঙ্গ” আমাদের 
আলোচনায় আসেনি, কিন্তু পেখানে যে গভীরচারী মনস্তত্ব--যে নিবিড চৈতন্য প্রবাহ 
চরিত্র, ঘটনা! ও পরিণামকে নিয়ন্ত্রণ করেছে, তার সঙ্গে ফরাসী মনোবিশ্লেষণের কোনো 
মিল নেই, জেম্স্‌ জয়েস কিংবা ভাজিনিয়। উল্ফের সঙ্গে তাঁর পার্থক্য আকাশ-পাতাল । 
চিুতালর মানস-শ্লোতের ওপর থেকে থেকে কবি-কল্পনার রশ্মি পড়েছে, পাশ্চাত্ত্য- 
সাহিত্যে যা বুদ্ধদিত তামস-প্রবাহ, তার ওপর রবীন্দ্রনাথ কবিত্বের ইন্দ্রধন্থু ফুটিয়েছেন। 
পৃথিবীর সাহিত্যে এমন অপরূপ রচনা আর কোথাও আছে কিনা সন্দেহ । চতুর" 
উপন্যাসে গুহার অন্ধকারে “আদিম কালের প্রথম স্গ্টির প্রথম জন্তটা”র আবির্ভাব 
শচীশের চিন্তায় যে-ভাবে প্রতিফলিত হয়েছে, তা মাত্র রবীন্দ্রনাথের লেখনীতেই সম্ভব । 
“ঘরে বাইরে থেকে একটি উদাহরণ নেওয়া যাক £ 

“এই পর্ষস্ত লেখা হয়ে শুতে যাব যাঁব করছি এমন সময়ে আমার জানলার 
সামনের আকাশে শ্রাবণের মেঘ হঠাৎ একটা জায়গায় ছিন্ন হয়ে গেল, আর তারই 
মধ্যে থেকে একটি বড়ো তার জল্‌ জ্বল্‌ করে উঠলো । আমার মনে হল আমাকে সে 
বললে, কত সম্বন্ধ ভাঙছে গড়ছে স্বপ্নের মতো, কিন্তু আমি ঠিক আছি ; আমি বাঁসর- 
ঘরের চিরপ্রদীপের শিখা, আমি মিলনরাত্রির চিরচুন্বন | 

সেই মুহুর্তে আমার সমস্ত বুক ভরে উঠে মনে হল, এই বিশ্ববস্তর পর্দার আড়ালে 
আমার অনস্তকালের প্রেয়সী স্থির হয়ে সে আছে । কত জন্মে কত আয়নায় ক্ষণে ক্ষণে 
তার ছবি দেখলুম--কত ভাঙা আয়না, বাঁকা আয়না, ধুলোয় অস্পষ্ট আয়না । যখনই 
বলি, “আয়নাটা1! আমারই করে নিই'_-“বাক্সর ভিতর ভরে রাখি” তখনই ছবি সরে যায়। 
থাক্‌-না, আমার আয়নাতেই বা কী, আর ছবিতেই বা কী! প্রেয়সী, তোমার অটুট 
বিশ্বাস রইল, তোমার হাসি ম্লান হবে না, তুমি আমার জন্যে সীমস্তে যে সি'ছুরের রেখা 
একেছ প্রতিদিনের অরুণোদয় তাকে উজ্জল করে ফুটিয়ে রাখছে 1” 

এ মনস্তত্ব কিন্তু তার চাইতেও অনেক বেশি। হৃদয়ের গোপনতল-বাহিনী 
--অথচ তার সেই চলআ্রোতের ওপর সন্ধ্যাতারার আলোটিকে বয়ে এনেছে । 


রবীক্দ্ন[থের উপন্তাসে উত্তরপব ৪৫ 


এ বিশ্লেষণের জটিলতায় ক্লান্ত করে না-_-কবিত্বের সৌন্দর্যে গানের মতো! ঝংকৃত হয় 
যোগাযোগ" থেকে আর একটি উদাহরণ £ 

“বর্ষার রাত্রে খিড়কির বাগানের গাছগুলি অবিশ্রাম ধারাপতনের আঘাতে আপন 
পল্পবগুলিকে যখন উতরো'ল করেছে তখন কানাড়ার সুরে মনে পড়েছে তার ওই গাঁন 

বাজে ঝননন মেরে পায়েরিয়া 

কৈস করো যাউ ঘরোয়ারে । 
আপন উদাস মনটার পায়ে পায়ে নুপুর বাজছে ঝননন--উদ্বেশহার। পথে বেরিয়ে 
পড়েছে, কোঁনোকালে ফিরবে কেমন করে ঘরে! যাকে রূপে দেখবে এমনি করে 
কতদিন থেকে তাকে সুরে দেখতে পাচ্ছিল ৷ নিগৃঢ় আনন্দ-বেদনার পরিপুর্ণতার দিনে যদি 
মনের মতো কাউকে দৈবাৎ কাছে পেত তা হলে অন্তরের সমস্ত গুঞ্জরিত গানগুলি 
তখনই প্রাণ পেত রূপে । কোনো পথিক ওর দ্বারে এসে দাড়ালো না। কল্পনার 
নিভৃত নিকুঞজগুহে ও একেবারেই ছিল একলা । এমন-কি, ওর সমবয়সী সঙ্গিনীও বিশেষ 
কেউ ছিল না। তাই এতদিন শ্ঠামসুন্দরের পায়ের কাছে ওর নিরুদ্ধ ভালোবাসা পুজার 
ফুল-আকারে আপন নিরুদ্দিষ্ট দয়িতের উদ্দেশ খুঁজেছে | - 

...আস্তরের এতদিনের এত আয়োজন ব্যর্থ হল--একেবারে ঠন্‌ করে উঠল পাথরটা, 
ভরাডুবি হল একমুতুর্তেই । ব্যথিত যৌবন আজ আবার খুঁজতে বেরিয়েছে, কোথায় 
দেবে তার ফুল! থালিতে যা ছিল তার অধ্ধ্য, সে যে আজ বিষম বোবা হয়ে উঠল ! 
তাই আজ এমন করে প্রাণপণে গাইছে, “মেরে গিরিধর গোপাল, ওঁর নাহি কোহি ।” 

আবার বলব, হৃদয়কে এমনভাবে রাডিয়ে তুলে অনুভূতির সমুদ্রে এমন করে 
সুর্যোদয়ের লীলা একমাত্র রবীন্দ্রনাথই, প্রত্যক্ষ করাতে পারেন। আর, মাত্র এই 
একটি কারণেও রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস বার বার পরম আনন্দে পড়া চলে । 


সাহিত্য-বিচারে রবীন্দ্রনাথ 


জ্যোতির্ময় ঘোষ 


“সাহিত্যের পথে, গ্রান্তের উৎসর্গ-পত্রের প্রথমেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন ; “রিস-সাহিত্যের 
রহস্য অনেককাল থেকেই আগ্রহের সঙ্গে আলোচনা ক'রে এসেছি ॥ অত্যন্ত নির্ভরযোগ্য 
কারণেই রবীন্দ্রনাথের এই উক্তিটিকে তার সমস্ত সাহিত্য-সংক্রাস্ত আলোচনার চাঁরিত্র্য- 
পরিচয়রূপে গণনা করা চলে । উদ্ধত অংশের “রসসাহিত্যের রহস্ত"” এবং “আগ্রহের সঙ্গে 
আলোচনা" এই শব্দগুলি সচেতন পাঠকের দৃষ্টিতে গভীরতর সত্যের আলোকে দীপ্ত 
হ'য়ে ওঠে। 

সাহিত্যের নান। বিচাধ প্রসঙ্গ তার কাছে সাহিতোর “তত্ব' মাত্র নয়, তা “দাহিত্যের রহস্ত' 
এবং কেবল সাহিত্য" না বলে প্রথমেই পিসসাহিত্য বলায় সহজেই এ বিষয়ে তার 
দৃষ্টি-বৈশিষ্টা অন্তভব করা যায়। তারপর, তিনি সাহিত্য বিশ্লেষণ করছেন না, তিনি তা" 
“আগ্রহের সঙ্গে আলোচনা" কর'তে ব'সেছেন । অর্থাৎ সাহিত্যতত্বের বিশ্লেষণে তাঁর রুচি 
নেই, “রস-সাহিত্যের রহস্ত আলোচনায় তার অভিরুচি | 

“সাহিতা' বলতে রবীন্দ্রনাথ বোঝেন “নৈকট্য অর্থাৎ সম্মিলন । কার সঙ্গে কার মিলন ? 
এক মানুষের সঙ্গে বু মানুষের মিলন । কিসের সঙ্গে কিসের মিলন? এক মনের 
সঙ্গে অন্ত সকল মনের মিলন । সাহিত্যের কাঁজ হচ্ছেঃ “হৃদয়ের সঙ্গে হৃদয়ের যোগ 
ঘটানো, যেখানে যোগটাই শেষ লক্ষ্য । কিন্ত এই যোগ কেমন করে ঘটে ? 

এ কোনো প্রয়োজনের স্থত্রে ঘটে না, বরং প্রয়োজন এসে এই মিলনকে খণ্ডিত, সংকীর্ণ, 
কাজেই ব্যর্থ করে দেয়। জীবনযাত্রার প্রয়োজন মানুষকে চারিদিক থেকে একান্ত 
বদ্ধ ক'রে রাখেনি-_মান্ুষের সমস্ত রকম শিল্পসাঁধনার গভীরে রবীন্দ্রনাথ এই সত্যকেই 
অনুভব করেছেন । একাস্ত আবশ্টিকতা থেকে যেখানে আমরা মুক্ত, সেখানেই 
আমর পশুদের স্থবখের সীমাকে লঙ্ঘন করে মানুষের সীমাহীন বেদনার রাজ্যে 
উত্তীর্ণ হ'য়েছি 

বেদনা তো হৃদয়বোধ । এই বোধেরই আলোকে আপন অন্তরের ব্যক্তিপুরুষাক নিবিড় 
ক'রে অনুভব করি- অনুভব করি আমার “পারপোন্যালিটি'কে । এই উপলব্ধির মধ্যে মৃত্যু 
বা শূন্যতার ব্যথা নেই, পূর্ণতার স্পর্শে সমস্ত তুচ্ছ এখানে অসামান্যতায় দীপ্যমান । 

কবি বলেন, সাহিত্যের কাজ “হৃদয়ের যৌগ ঘটানো'__জিন্ঞাসা করা যেতে পারে, 
কেন? 


সাহিত্য-বিচারে রবীন্দ্রনাথ ৪৭ 


আমাদের সুখছুঃখ, আনন্দবেদনা, বিরহমিলনের সমস্ত অনুভূতি আপন অন্তরে একান্ত 
আবদ্ধ রাখায় আমাদের মুক্তি নেই, তৃপ্তি নেই। আমার ভাবনা-বেদনার মূলে 
আছে বিশ্বপ্রকৃতি এবং মানবজগৎ। এককথায়, আমি আছি এবং আর সমস্ত আছে": 
আমার বাইরে কিছুই যদি অনুভব না করি, তবে নিজেকেও অনুভব করিনে' । 

কাজেই, নিজের দায়েই নিজেকে প্রকাশ ক'রতে হয়। কারণ, এই প্রকাশের স্পষ্টতায় 
আমার আনন্দ, 'অস্পষ্টতাতেই অবসাদ" । 


বহিঃপ্রকৃতির সঙ্গে অন্তঃপ্রকৃতির এই মিলন যখন সংঘাতের নামান্তর তখন ছুঃখেরও 
উদ্ভব হ'তে পারে। কিন্তু এই ছুঃখকে রবীন্দ্রনাথ আনন্দের বিপরীত মনে করেন 
না, তাঁর অন্তভূত বিবেচনা করেন । নখের বিপরীত দুঃখ, একথা স্বীকার্ধ। 

কিন্ত সুখ তো কবির অনিষ্ট নয়। “বিচিত্র প্রবন্ধের পাগল" রচনায় তিনি বলেছেন, 
সুখ প্রতিদিনের সামগ্রী, আনন্দ প্রত্যহের অতীত? । 

এবং তার এই উক্তি থেকে অনায়াসে আমরা সাহিত্যে বাস্তব বলতে কবি কী 
বোঝেন এবং কেন তা” বোঝেন__এই সংশয়জড়িত প্রশ্নের সম্মুখীন হ'তে পারি। 

তার কোন একটি বিশেষ উক্তি উদ্ধার ক'রে একথা প্রমাণ করার প্রয়োজন নেই 
যে, তার মতে, সমস্ত শিল্প-সাহিত্যেরই শেষ কথ! হলো আনন্দ ; কেননা, এই কথাটি 
তিনি নানাঁ-প্রসঙ্গে বারবার ক্লাস্তিহীনভাবে উচ্চারণ করেছেন । 

এই আনন্দ কী করে পাই? 

সত্যের বোঁধই দেয় আনন্দ । 

সত্য কী? 

মানুষ আপন মনের নিবিড় অনুভূতি দিয়ে যাকে অব্যবহিতভাবে স্বীকার ক'রে 
নেয়, তা-ই সত্য তথ! বাস্তব। বিষয়ের বাস্তবতা-উপলব্ধির কথা বলতে গিয়ে পুনরপি 
কবি স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন ষে, “যা-তা"-ই' বাস্তব নয়, নিজের বাছাই-করা জিনিষই হচ্ছে 
বাস্তব--এই নির্বাচন জেনেই করি, অথবা অজ্ঞাতসারে | 

সাহিত্যে বাস্তবের সংজ্ঞা! নির্ণয় ক'রতে গিয়ে কবি বলেছেন-সাহিত্যের মধ্যে যে 
বস্ত্র অনুসন্ধান আমর! করতে পারি, তার নাঁম “রসবস্ত” । 

এবং এ-জিনিষ কেবল রসিকের বোধগমা । রসের মধ্যে একটা নিত্যতা আছে, 
কবির কাছে তা'ই চূড়ান্ত সত্য । আর তথাকথিত বস্তর মূলামান আপেক্ষিকতার দ্বারা 
লাঞ্ছিত, তা” নিত্য-পরিব্তমান | | 

বাস্তব সম্পর্কে বিতর্ক উঠলে রবীন্দ্রনাথের শেষ উত্তর এই যে, তা নির্ভর ক'রবে 
কবির আত্মানুভূতির উপর । বিশ্বস্ত এবং বিশ্বরপকে একেবারে অবাবহিতভাবে কবি 


৪৮ রবীন্ত্র ভারতী পন্ত্রিক! 


যদি নিজে উপলব্ধি ক'রে থাকেন এবং সেই উপলব্ধির অনুবাদ যদি সম্ভব হ'য়ে থাকে 
তার কাঁবো, তবে সেই তার শক্তির প্রকাশ--অন্য প্রমাণ অনাবশ্যক | 
বাস্তব সম্পর্কে কবির এই ধারণা আমরা স্বীকার করি বা না করি, তার পক্ষে 
বাস্তবের ব্যাখ্যা এইরকম হওয়াই অনিবার্য ছিল। (প্রতিদিনের সামগ্রীর মধ্যে আছে 
তৃচ্ছতা, তা' আমাদের সুখ দ্রিলেও আনন্দ দিতে পারে না_এই আনন্দ প্রত্যহের 
অতীত" কোনে ভিন্নতর লোকে আমাদের হাতছানি দিয়ে ভাকে- প্রতিদিনের সামগ্্রীকে 
উত্তীর্ণ হয়েই সেই রললোকের পথে কবির চিত্ত অভিসার করে । 
“সাহিত্য আমাদের আনন্দ দেয় কেন'__এই প্রশ্নের উত্তরে কবি অনেকবার বলেছেন, 
সাহিত্য সুন্দরের সাধনা করে, অতএব সৌন্দর্যের প্রকাশই আনন্দময় হ'য়ে দেখা 
দেয়। কিন্তু “সৌন্দর্যরচনাই সাহিত্যের প্রধান কাজ' কবির এই পূর্বকৃত সিদ্ধান্ত 
সাহিত্য ও আর্টের পরিণত অভিজ্ঞতার দ্বারা সমধিত হ'লে! নাঁ_কেননা, ভাঁড় দত্তের! 
সুন্দর না হয়েও আনন্দজনক হয়, আপন আনন্দ-বোঁধের এই সাক্ষ্যকে তিনি অস্বীকার 
করতে পারেন নি। কাজেই, “সুন্দর আনন্দ দেয়, তাই সাহিত্যে শ্ুন্দরকে নিয়ে কারবার' 
একথ। নাঁঝলে কবি এখন বলেন,__“যা আনন্দ দেয় তাকেই মন সুন্দর বলে, আর 
সেটাই সাহিত্যের সামগ্রী” । 
সুন্দরের প্রমাণ কী? 
নিবিড় বোধের দ্বারাই সুন্দরের প্রমাণ হয়। অর্থাৎ এখানেও অন্ুভূতি-বোধের কণ্টিপাথরেই 
কবি-প্রত্যয় নিশ্চিত। 
সাহিত্যের বাইরে এই সুন্দরের ক্ষেত্র সংকীর্ণ। কেননা, সেখানে তথ্যের অধিকার 
অবারিত। এবং তথ্যের মধ্যে রয়েছে খণ্ডতা'। রবীন্দ্রনাথ সাহিত্য-বিচাঁরের ক্ষেত্রে 
বিশ্লেষণমূলক পদ্ধতিকে শ্রদ্ধেয় মনে করেন না, কেননা, সাহিত্যে সমগ্রকে সমগ্র দৃষ্টি 
দিয়েই দেখতে হবে" । সাহিত্যের বিভিন্ন উপাদান-অংশগুলির বিশ্লেষণ অর্থহীন, কারণ 
শারীর বিশ্লেষণের দ্বারা প্রাণের মন্ত্র কেউ কোনোদিন জেনেছে বলে শোনা যায়নি । 
বিদ্াপতির একটি পদাংশ কবি একাধিকবার উল্লেখ ক'রেছেন এবং “তথ্য ও সত্য' 
প্রবন্ধেও এই উদ্ধতির সাহায্যে তিনি তার বহু-আলোচিত সীমা-অনীমের তত্বটি 
আরো একবার প্রকাশ করেছেন । তার উদ্ধত অংশটি হ'লো৷ এই-_ 

যব গোধুলিসময় বেলি 

ধনি মন্দিরবাহির ভেলি 

নব জলধরে বিজুরিরেহ! ছ্ন্ব পসারি গেলি । 

এই পংক্তিগুলির মধ্যে যে-তখোর আভাস আছে, তা' বাস্তবিকই এর কাব্যত্বের সঙ্গে 
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তুলনীয় নয়, কেননা, গোধুলিবেলায় পুজা শেষ ক'রে একটি মেয়ে মন্দির থেকে বেরিয়ে 
ঘরে ফিরছে, তথ্য হিসেবে এটি অপূর্ব (যে-অর্থে কবি ওরিজিন্যালিটি বা মৌলিকত্ব 
শব্দটি অন্যত্র ব্যবহার ক'রেছেন ) নয়; কেবল তা'ই কেন, এ অত্যন্ত অসম্পূর্ণ একটি 
তথা । কিন্তু তথ্যের এই অসম্পূর্ণতা আদৌ আমাদের পীড়িত করে না কারণ, কাবোর 
সত্য এখানে আমাদের অঞ্জলি পুর্ণ ক'রে সুধা দান ক'রছে। 


এই উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ কীট্‌্সের “গড. টু এ গ্রীসিয়ান্‌ আন্ন কবিতাঁরও উল্লেখ 
ক'রেছেন। কবির বক্তব্য, আমাদের অন্তরের মধ্যে যে-এঁক্যের আদর্শ আছে, (যার 
সাহায্যে আমরা আপাঁত-বিচ্ছিন্ন তথ্য সমূহের মধ্যে পূর্ণতার সৌন্দর্য অন্থুভব ক'রতে 
পারি) বাইরের বস্ততে যখন আমর! সেই এঁক্যেরই গ্োতনা লক্ষ্য করি, তখন 
অবাধ তৃপ্তিতে আমর পুর্ণ হ'য়ে উঠি। সকল দ্বিধা ও সংশয়, বুদ্ধি এবং বিশ্লেষণ 
সহস। নিরস্ত হয়, বোধের গভীরে যখন এই ভিতর ও বাহিরের এক্যের মধ্যে রসের 
সেতুবন্ধন ঘটে । 


রবীন্দ্রনাথের বাস্তব-বোধের আলোচন। প্রসঙ্গে দেখা গেছে, তিনি ইন্দ্রিয়লন্ধ তথ্যজ্ঞানকে 
সাহিত্যের বিষয় হিসেবে স্বীকার করেন না কবির আত্মানুভৃতির মাধ্যমে পরিজ্রুত 
হয়ে যে-অভিজ্ঞতা নিছক তথ্যের সীমা অতিক্রম ক'রে সত্যের অসীমে পৌছোয়, 
তার মতে, সাহিত্যের রসলোকে তারই প্রবেশাধিকার আছে । অতএব, সাহিত্যে 
যে-সত্য আমাদের লভ্য তা “রূপের ট্রুথ, তথ্যের নয়' । কেননা, তীর মতে “শেষ কথা 
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কীট্সের কাব্য নিয়ে ধারা আলোচনা ক'রেছেন, তীদের মধ্যে কেউ কেউ কীট্‌্সের 
এই উক্তিটিকে ততটা তাৎপর্ষ-মণ্ডিত বলে মনে করেন না, যতট1 আজ উদ্ধতিরপে 
বহুল ব্যবহারের দ্বারা সর্বজনত্বীকৃতির গৌরবে ধন্য । কিন্তু কীসের এই উক্তিটি 
সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের অত্যাসক্তি মাঝে মাঝে আমাদের কিছু পরিমাণে বিস্মিত ক*রলেও, 
এ-বাণী রবীন্দ্রনাথের এত প্রিয় কেন, তা” ভেবে দেখা যেতে পারে । আমাদের মনে হয়, 
আজন্ম উপনিষদ-পরিশীলিত কবি-চিত্তের পক্ষে এই বাণীটির প্রতি এহেন গ্রীতি 
খুবই স্বাভাবিক ছিল, কেননা, যাজ্ঞবস্ক্য-কথিত একটি শ্লোকের সঙ্গে কীসের এ 
উক্তির একটা আশ্চর্য গভীর, যদিও পরোক্ষ, সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যায়__যে কোনো! জিনিষ 
আমার প্রিয়-তার মধ্যে আমি আপনাকেই সত্য ক'রে পাই ঝলেই তা প্রিয়, 


তাই সুন্দর | 


৫, রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


সাহিত্যে মানুষ আর একভাবেও নিজের যুক্তির পথ খুঁজে পেয়েছে । মুক্তি__ সীমাবদ্ধতা 
থেকে । মুক্তি _ প্রতিদিনের তুচ্ছতা থেকে । সাহিত্য তার কাছে একটি নৃতন বিশ্ব । 
এখানে মানুষ আষ্টার ভূমিকাঁয় অভিনয় করে। এমনকি, “ভূমিকা ও অভিনয়" শব্দ 
ছু'টিও ব্যবহার করা সঙ্গত হলো না; হয়তো! সাহিত্যের জগতেই তাঁর মাথার উপরের 
সেই অনন্ত আকাশটাকে সে অনুভব করে--যার অকারণ প্রাচুর্য তাকে প্রাত্যহিকতার 
বাধাবন্ধন থেকে উত্তীর্ণ হ'য়ে অন্ত কোনো স্বপ্নের সুধমায় আকীর্ণ হ'তে বলে। 


সৃষ্টিকর্তা আপন স্যপ্টিতে নিজেকে আস্বাদন করেন নিত্য এবং তা'ই তিনি লীলাময়। 
মানুষও তেমনি লীলাময়--কেননা, সাহিত্যে আর্টে প্রতিদিনই সে নিজের বহু বিচিত্র 
লীলাকাহিনী লিপিবদ্ধ ক'রে চলেছে । 


এরপর আসে কাব্যরূপায়নের কথা। তার শিল্পকলার কথা । কবি বলেন, “যা প্রমাণ- 
যোগ্য তাকে প্রমাণ কর সহজ, যা আনন্দময় তাকে প্রকাশ করা সহজ নয় । কথার 
শিল্প তাই ছন্দ-সঙ্গীত-বাণীভঙ্গি এবং সব মিলিয়ে-__নির্বাচন। এই “কাঁরুকাজ' অত্যন্ত 
ছরূহ। অনেক শিল্পকল। শিল্পিতকে অতিক্রম করে স্ব-গ্রধান হ'য়ে ওঠে। ফলে, 
কখনও কাব্য “পৌরুষের' অভাবে অশ্রদ্ধেয় হ'য়ে ওঠে, কখনও অগভীর । জয়দেব ও 
সত্যেন্দ্রনাথ তার দৃষ্টান্ত । “কেকাধ্বনি' প্রবন্ধেও রবীন্দ্রনাথ জয়দেবীয় বাণীচাতুর্ষের 


পাশে কালিদাসের শ্লোক উদ্ধার ক'রে দেখিয়েছেন, নিছক রূপচর্চা কাব্যের সমাধি 
রচনা করে। 


সার্থক সাহিত্যে শিল্পের সঙ্গে শিল্পকলার এই বিরোধ কিন্তু প্রকৃত প্রস্তাবে সম্ভব হ'তেই 
পারে না। যদিও রবীন্দ্রনাথ যখন বলেন, “রসসাহিত্যে বিষয়ট। উপাদান, তার রূপটাই 
চরম", তখন তাঁকে প্রায় “ূপবাদী' বলতে ইচ্ছা করে। কাটুসের শরং-সম্পক্কিত 
কবিতায় বিষয়ের এমনই কা অ-পূর্বতা লক্ষ্য করা যায়, “তার সমস্তটাতেই রূপের জাছু'__ 
রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি থেকেও তাকে কাব্য-বিচারে রূপতাত্বিক ব'লতে প্রলুব্ধ হই, 
অথচ “ভাবের প্রগাঢতা'কেও যখন তিনি রূপস্থপ্টির অঙ্গ বলে মনে করছেন, তখন 
বোধহয় ধ'রে নেওয়া যেতে পারে-কাব্যের ভাব ও রূপকে তিনি ঠিক স্বতন্ত্র বিবেচনার 
বিষয় বলে মনে করেন না_আসলে, এই ছুয়ের যথার্থ সমবাঁয়েই সার্থক কাব্যের 
জন্ম সম্ভব । 


সাহিত্যের দ্বারা কোনো সামাজিক হিতসাধন হয় কি না, এ-প্রশ্ন কবি কতকটা 
অনীহার সঙ্গেই আলোচনা ক'রেছেন। যিনি বিশ্বাস করেন, প্রয়োজনসাধনে নয়, পরস্ত 


সাহিত্য-বিচারে রবীন্দ্রণাথ ৫১ 


অপ্রয়োজনের আয়োজনার্থেই সাহিত্যসাধনা, তার পক্ষে সাহিত্যের সাহায্যে সামাজিক 
হিতসাধনের তত্ব মেনে নেওয়া সম্ভব নয়। কবি তা" মানেনও নি। কেবল এই কথা 
বলেছেন, সাহিত্যের লক্ষণ প্রত্যক্ষত সামাজিক কল্যাণসাধন নয়, তবে তা" যদি সাধিত 
হয়, সে হ'চ্ছে উপরি-পাওনার মতো! । মোটের উপর, সমাজকল্যাণে সাহিত্য পরোক্ষ 
প্রযুক্ত হ'তেও পারে, কিন্তু তা? গৌণ । 

এই স্থত্রে আধুনিক সাহিত্যের কথা এসে যায়। 


ইবসেন কিংবা শ-এর নাটকগুলির কথা মনে পড়ে। “মিসেস্‌ ওয়ারেন্স্‌ প্রফেসন্ঃ 
কিংবা “এ ডল্স্‌ হাউস নাটকের মাধ্যমে যে সামাজিক সমস্তা বা! সত্যগুলির প্রতি 
নাট্যকারদ্বয় আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন, তাদের সাহিত্য প্রচেষ্টার মধ্য দিয়ে 
সেই সমস্তাগুলির সমাধান বহু পরিমাণে আজ সম্ভব হয়েছে ( শ' তো স্পষ্ট ঘোষণায়ও 
পরাজুখ নন যেঃ 1 810 1706 20010109105 01985111106 2 85106191 108006102-7, 
[0% 16100901010, 195 105910 991064 105 17 1021:51506100 50101981 0০ 100109 
১০ 170013110 69 15591051401 109 07701215 | এ ডল্স্‌ হাউিস' বা “মিসেস্‌ ওয়ারেন্স্‌ 
প্রফেসন তবে কি সার্থক সাহিত্যস্থষ্টি নয়? এসব কি কেবল সামাজিক প্রয়োজনের 
দাবি মিটিয়েই বিনষ্টির সম্মুখীন হবে? একথা সত্য যে, শ-এর নাটকের সেই শাণিত 
বিছযদ্য,তি আজ আর তেমনি ক'রে আমাদের চোখ ঝলসায় না_তার ধার গেছে 
অনেকটাই ম'রে, কিন্তু শাশ্বত কালের বা রুচির বিচারে কী থাকবে আর কী থাকৃবে 
না__তাঁর মীমাংসা কোনো বর্তমান কালের দ্বার! সম্ভব নয় । 


অবশ্য, রবীন্দ্রনাথের আনন্দবাদ বাঁ সৌন্দর্যবোধের মধ্যেও একটি মঙ্গলচেতন। বিজড়িত 
দেখতে পাই। কালিদাসের কাব্য সমালোচনা করতে গিয়ে কবি 'সীন্দর্যবোধকে 
এই পরিণামী মঙ্গলচেতনার দ্বারা অভিসিঞ্চিত ক'রে নিয়েছেন। কিন্তু এখানেও 
রবীন্দ্র-মননের বিশিষ্টতা অনুপস্থিত নয়। একটু অভিনিবেশসহকারে লক্ষ্য করলেই 
দেখা যায়, রবীন্দ্রনাথের এই মঙ্গলচেতন। বা শ্রেয়োবোধ বিশেষ কোনো সামাজিক 
সমস্যার সমাধানকল্পে উদ্ভাবিত নয়_এ হ'লো সামগ্রিকভাবে বিশ্বপ্রকৃতির 
অস্তনিহিত ঈশ্বররচিত কল্যাণাদর্শের অভিমুখীন্-__আধুনিকদের সমাজ-সচেতনতা ঠিক 
এই বন্তব নয়। 


কাঁব্যবিচাঁরের ক্ষেত্রে তার মানস-প্রবণ তার দিকে লক্ষ্য রেখে কবিকে আমর! 
রোমান্টিক আখ্যায় ভূষিত ক'রতে পারি। তিনি এই বিশ্বব্যাপারের অন্তরালে এক 
পরম-মঙ্গলময় সত্তার অস্তিত্বে বিশ্বাসী । দৃশ্তমান জগত ও জীবনের সমস্ত আপাত- 


৫২ রবীন্ত্র ভারতী পত্রিকা 


বিশৃঙ্খলা, খণ্ডতা, তুচ্ছতার মাঝখানে তিনি বিশ্বপিতার সেই মধুর বংশীধ্বনি শুন্তে 
পাঁন-_যাঁর মধ্যে একটি পরম এঁক্যের বাণী নিহিত আছে অচঞ্চল। খণ্ডতা এবং তুচ্ছতা 
আছে যে, একথা তিনি অস্বীকার করেন না, তবু এ-সব প্রাত্যহিক বিষয় ব৷ 
অভিজ্ঞতাকে তিনি কাব্যের বিষয়ভুক্ত ক'রতে স্বভাবতই ইতস্তত বোধ করেন । 


সাহিত্যের একটি সর্বকালীন ও চিরঞ্জীব রসমূত্তি তার অন্তরে অয়ান হ'য়ে আছে। 
তিনি শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের কয়েকটি চারিত্র্য-লক্ষণের কষ্টিপাথরেই আধুনিক যুগের সাহিত্য- 
স্ষ্টিকেও যাচাই করে নিতে চেয়েছেন। ফলে, এই নবযুগের সাহিত্য তার দ্বিধাহীন 
অনুমোদন থেকে বঞ্চিত হ'য়েছে। তিনি আধুনিক সাহিত্যের শক্তিকে, এর প্রকাশ- 
ভঙ্গির বিশিষ্টতাকে কখনও-বা অভিনন্দিত ক'রেছেন ঃ “তাদের (আধুনিক সাহিত্যিকদের) 
বলিষ্ঠ কল্পনা ও ভাষা সম্বন্ধে সাহসিক অধ্যবসায় দেখে আমি বিস্মিত হয়েছি এবং 
“এই নব অভ্যুদয়ের অভিনন্দন ক'রতে আমি কুস্ঠিত হইনে? । 


কিন্তু সমন্তা এই যে, রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের সর্বকালীন ও সবজনীন একটা আদর্শে 
বিশ্বাসী । সমসাময়িক কালের দাবিকে সাহিত্যরচনার ক্ষেত্রে মেনে চলা! তার মতে 
কেবল অনাবশ্যক নয়, একটা। ভ্রান্তিও বটে । 


কিন্ত তার এই সিদ্ধাস্ত কি সবাংশে যথার্থ ? 


এ কথা কি আমাদের মনে হয় না যে, সাহিত্যের কাছে সমকালীন যুগেরও একটা 
দাবী আছে, কেননা, সে-যুগেরও একটি নিজস্ব বাণী আছে? এবং প্রত্যেক যুগই 
বিবিধ কারণে স্বভাবতই অনন্য, অর্থাৎ একটি যুগ অন্যান্য যুগের তুলনায় অনেক 
বিষয়েই স্বতন্ত্? 


একটু আগেই আধুনিক সাহিত্যের প্রতি তার যে-অভিনন্দন আমরা লক্ষ্য ক'রেছি, 
এ একই প্রবন্ধে (সাহিত্যে নবত্ব ঃ সাহিত্যের পথে ) ক্ষণকাল পরেই ভাঁষাটাকে 
বেঁকিয়ে চুরিয়ে, অর্থের বিপর্যয় ঘটিয়ে, ভাবগুলোকে স্থানে অস্থানে ডিগবাজি খেলিয়ে, 
পাঠকের মনকে পদে-পদে ঠেলা! মেরে, চমক লাগিয়ে দেওয়াই সাহিত্যের চরম 
উৎকর্ষ, রবীন্দ্রনাথের এই ক্ষুরধার মন্তব্-_ আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে তিনি মনস্থির করতে 
পেরেছিলেন কি-না, সেই সংশয় জাগ্রত করে । 


আধুনিক সাহিত্যের প্রকীশভঙ্ি যে কতকাংশে ছুবোধ্য ও জটিল, সে কি বর্তমান 
যুগেরই জটিল জীবনাচরণসঞ্জাত নয়? তা গ্রীতিপ্রদ না'ও যদি.হয়, তবু সত্য বলেই কি 
স্বীকার্য নয়? 


সাহিত্য-বিচারে রবীশ্ত্রনাথ ৫৩ 
তারপর আধুনিক সাহিত্যের বিষয়বস্তু । 


এ ক্ষেত্রেও রবীন্দ্রনাথ একদিক থেকে যা' স্বীকার ক'রছেন, অন্যদিক থেকে তাকেই 
প্রসন্নচিত্তে গ্রহণ করতে পারছেন না। আধুনিক যুগের সাহিত্য তার দ্বিধা -যন্ত্রণাজর্জর 
দিনগুলি রাতগুলির কাব্য না হ'য়েই পারে না। রবীন্দ্রনাথ এই সংশয়বিদ্ধ যন্ত্রণায় যদি 
বিক্ষত না হ'য়ে থাকেন, তবে সে তার আনন্দমন্ত্রের জোরে, কিন্তু সে-মন্ত্রে আধুনিককাল 
তো দীক্ষা পায়নি । সাহিত্যে সমস্ত কিছুরই স্থান আছে, একথা তিনি একাধিকবার 
বলেছেন, তবু 'আম' এবং “মাকালে'র শ্রেণীভেদ সম্পর্কে কবি অতি-সচেতন। 


পরিণামে দেখা দিয়েছে দ্বিধ।। 


আধুনিককালের প্রীস্তসীমায় াঁড়িয়ে কবি সচেতন বুদ্ধি দিয়ে নবযুগকে অভ্যর্থনা 
জানিয়েছেন, আবার তার মানস-প্রব্ণতার গভীরে চিরকালীন কাব্যাদর্শের যে-প্রাতিম। 
াড়িয়েছিল, আধুনিক যুগের সংশয়লাপ্থিত জিজ্ঞাসার দ্বারা তাকে পীড়িত দেখে 
কবি একালের কাব্য সম্পর্কে তার বেদনাক্ষুব্ধ হৃদয়ের অনীহাও গোপন করতে 
পারেন নি। 


€ 


আমাদের আন্গিনায় 
গগ্ধনায় শিবানী চট্রোপাপ্যায় 


এবার আনাদের আঙ্গিনায় “মালা গাথবার জন্য যে সংবাদ চয়ন করা হয়েছে, 
তার সংখ্যা কম; কারণ গ্রীষ্মাবকাশে বিশ্ববিষ্ঠালয় দীর্ঘকাল বন্ধ ছিল। এরই অগ্র- 
পশ্চাৎ স্বপ্পসখ্যক অনুষ্ঠানের বিবরণ দেওয়া গেল £ 

২২শে এপ্রিল ৫জন সোভিয়েট সাহিত্যিক বিশ্ববিষ্ঠালয় পরিদর্শন করেন । 


সঁ স ফি % 


৩০শে এপ্রিল গ্রামোফোন কোম্পানীর পক্ষ থেকে শ্রী পি. কে. সেন বিনামূল্যে 
“হিজ, মাষ্টাস ভয়েস” এবং “কলম্বিয়ার সমস্ত রবীন্দ্--সঙ্গীতের রেকর্ড ও কবির 
স্বকঠের রেকর্ডগুলি “বিচিত্রা” হলে উপাচার্ধ শ্রীহিরগ্নয় বন্দ্যোপাধ্যায়ের হাতে 
সমর্পণ করেন। 


% % এ সা 


গত এঠ! মে নাট্যকার গ্রীমন্মথ রাঁয় 'জাতীয় সংকটে বাংলার নাটক ও নাট্যুশালা' 
সম্পর্কে বক্তৃতা করেন। 


সঃ সঃ সং সং 


৮ই মে বিশ্ববিগ্ঠালয়ের ইতিহাসে এক স্মরণীয় দিন। আজ থেকে এক বছর 
আগে (১৯৬২ সালের ৮ই মে) এমনি দিনে জোড়াসাকে। ঠাকুরবাড়ীর আঙ্গিনায় 
রবীন্দ্র ারতীর জন্মক্ষণ সুচিত হয়েছিল-_প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল এই নব-বিশ্ববি্ভালয়। 
সেদিনের স্মরণে ৮ই মে সন্ধ্যায় একটি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানের আয়োজন করা হয়। 


পরদিন বরণীয় ২৫শে বৈশাখ । মহাসমীরোহে বিশ্বকবির জন্মদিন তার নিজ 
ভবনে--নিজ নামাঙ্কিত বিশ্ববিগ্ভালয়ে উদযাপিত হল। প্রদর্শশাল। সকাল ছ'ট। থেকে 
রাত্রি দশটা পর্যস্ত জনসাধারণের জন্য উন্মুক্ত ছিল। ভোর থেকেই সেদিন অগণিত 
নরনারী কবিগুরুর প্রতি শ্রদ্ধাজ্ৰাপনের জনক বিশ্ববিদ্ভালয়ে এসে সমবেত হ'ন। এই 
অভূতপূর জনসমাগম বিশ্ববি্ঠালয় প্রতিষ্ঠার পূর্বে এখানে দেখা যায়নি । সকালে 
বিশ্বভারতী, রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিগ্ভালয় ও রবীন্দ্র ভারতী সমিতির মিলিত উদ্যোগে 


আমাদের আঙ্গিনায় ৫৫ 


বিশ্ববি্ঠালয় অঙ্গনে কবিগুরুর জন্মোৎসব অনুষ্ঠান উদ্যাঁপিত হয় । সন্ধ্যায় বিশ্ববিষ্ঠালয়- 
মঞ্চে ছাত্র-ছাত্রীগণ আবৃত্তি ও নৃত্য-গীতের মাধ্যমে কবিগুরুকে শ্রদ্ধা জাঁনান। 


৪ ্ঃ নি সাঃ 


১১ই মে রবীন্দ্র ভাঁরতী বিশ্ববিগ্ঠালয়ের সঙ্গীত বিভাগের অধ্যাপক বিখ্যাত 
প্রুপদী তাঁনসেন পাণ্ডের মৃত্যুতে এক শোকসভ। অনুষ্ঠিত হয়। ছাত্র, অধ্যাপক ও 
কর্মীদের সম্মিলিত এই সভায় উপাচার্য শ্রীহিরথময় বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীত বিভাগের অধ্যক্ষ 
শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং অধ্যাপক শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী স্বর্গীয় 
অধাপকের প্রতি শ্রদ্ধা! জ্ঞাপন করেন । 


সা নী রী 


৪ঠা জুন শ্রীকল্যাণী কার্পেকারের নেতৃত্বে প্রায় ১০০ জন শিক্ষয়িত্রীর একটি দল 
রবীন্দ্র ভারতী প্রদর্শশাঁল1 পরিদর্শন করেন। 


না % 


১৯শে জুন সকাল সাতটায় ভূদান-নেতা৷ আচার্য বিনোবা ভাবে কবিগুরুর পৈত্রিক 
বাসভূমিতে পদার্পণ করেন । বিশ্ববিগ্ঠালয়ের দ্বারদেশে উপাচার্ধ শ্রীযুক্ত হিরঘ্ময় 
বন্দ্যোপাধ্যায় এবং প্রদর্শশালার অধিকর্তা শ্রীযুক্ত কুলপ্রসাদ সেন তাকে ন্বাগত জানান । 
আচার্য ভাবে কবিগুরু যে কক্ষে শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন সেখানে মাল্য অর্পণ করেন 
এবং প্রদর্শশাল! পরিদর্শন করেন। তিনি শীস্তিনিকেতনকে রবীন্দ্রনাথের শান্তির স্থান 
এবং ঠাকুরবাঁড়ীকে তার মুক্তির স্থান বলে অভিহিত করেন। 


১ র্‌ ্ট সা 


২৫শে জুন আমেরিকার বিভিন্ন বিশ্ববিদ্ালয়ের প্রায় পঞ্াশজন প্রতিনিধি এই 
বিশ্ববিভ্ভালয় দর্শনে আসেন। এই উপলক্ষে রবীন্দ্র-সঙ্গীত ও নৃত্যানুষ্ঠানের আয়োজন 
করা হয়েছিল। অনুষ্ঠানান্তে একটি গ্নীতিভোজে তাদের আপ্যায়িত করা হয়। সমগ্র 
আয়োজনটিই তাদের অত্যন্ত খুশী করেছিল। 


এ সট দঃ সঃ 
দীর্ঘ অবকাঁশের পর ১ল! জুলাই বিশ্ববিষ্ঠালয়ে আবার সাড়া জেগেছে । 
উল্লেখযোগ্য বিষয় যে ত্রেবাধিক সআ্লাতক পর্যায় পাঠক্রম এবার প্রবন্তিত হ'ল। 
১ল। জুলাই ব্বর্গত ডাঃ বিধানচন্দ্র রায়ের জন্মদিন । এদিনটি তার মৃত্যুদিনও বটে। 


৫৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


আমরা ভারতবাসীরা মৃত্যুকে স্বীকার করি না। এ দ্রিনটিতে ডাঃ রায়ের ৮২তম জন্ম- 
দিবস পালন কর হ'ল। ডাঃ রায়ের কাছে বিশ্ববি্ঠালয়ের খণ অপরিসীম । তিনি 
যে বিরাট মহীরুহের স্বপ্ন দেখে গেছেন, তা যেন পত্রে পুম্পে পল্লবিত হয়ে সার্থক হয়। 
১ল! জুলাই বিশ্ববিদ্ঠালয়ের এক ঘরোয়া সভায় ব্বর্গায় ডাঁঃ রায়ের প্রতি শ্রদ্ধাজ্জাপন- 
প্রসঙ্গে উপাচার্ধ শ্রীহিরণায় বন্দ্যোপাধ্যায় এই আশাই প্রকাশ করেন। 
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আনুষ্ঠানিক সংগীত 
পচিশটি গানের স্বরলিপি সংগ্রহ 
উৎসবে আনন্দে, শোকে সা্বনায়, পারিবারিক ও সামাজিক নানা উপলক্ষ্যে রবীন্দ্রনাথের 
এই গানগুলি গীত হরে থাকে । স্বরবিতান ৫৫তম খগ্ডটি কেবলই আন্ুষ্জানিক 
সংগীতের সংগ্রহ, এটি তারই পরিপূরকরূপে ব্যবহার্য । ২৫, 
গীতিচর্চা খণ্ড ৬ 
বিভিন্ন পর্যায় থেকে নির্বাচিত প্রথম-শিক্ষার্থীদের উপযে।গী তাল-লয়-নির্দেশসহ 
ত্রিশটি গানের ত্বরলিপি সংকলন । ২:৫* 
স্বরবিতান সুচীপত্র 
স্বরপিতানের ৫৮টি খণ্ডে প্রকাশত যাঁবতীষ রবীন্দ্রসংগীত-ম্বরলিপির 
বর্ণভক্রমিক এ খণ্ড অনুযায়ী স্কচী । **৬* 
রবীন্দ্রসংগীতের সমুদয় স্বরলিপি স্বরবিতাঁন গ্রন্থমাঁলার বিভিন্ন খণ্ডে যথোচিত 
পর্ধায়ে প্রকাশিত হচ্ছে । এ পর্স্ত ৫৮টি খণ্ড প্রকাশিত হয়েছে । 
পত্র লিখলে পুর্ণ বিবরণ পাঠানো হয় । 


বি হব জাশ্ততা। 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





প্রকাশিত হয়েছে 
ঢাবিবশপর্রগণা জেলা সংস্কৃতি পরিষদের মুখপত্র 


সওক্াতি 
সম্পাদক ; জঞ্জীবকুমার বস্তু 
লিখেছেন £ 
গু তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় € হিরণ্য় বন্দ্যোপাধ্যায় গু দক্ষিণারঞ্জন বসু 
গু রায় হরেন্দ্রনাথ চৌধুরী ঁ অশোককৃষ্ণ দত্ত উ সঞ্জীবকুমার বস্তু 
ও পরেশচন্্র দাশগুপ্ত ছি অমিয়ভূষণ সরকার ভউ মনোজিৎ বসু 


গ সন্তোষ ভট্টাচার্য ৬ প্রমোদবিকাশ ভট্টাচা্ধ 
এছাড়া কয়েকটি মূল্যবান আরটপ্লেট আছে 
মূল্য একটাকা' মাত্র 


প্রকাশক 2 চবিবশপরগণা জেল। সংস্কৃতি পরিষদ 
১০ হেষ্টিংস স্বীট ঃ কলিকাতা ১ 





পরিজেন্ল্ানের নাট্যকলা 
অজিতকুষার ঘোষ 


॥ ১ ॥ 


সাহিত্যের সমস্ত বিভাগের মধ্যে নাটক বোধ হয় সর্বাপেক্ষা কঠোর কলাঁবিধির দ্বারা 
নিয়ন্ত্রিত । নাটক একটি নির্দিষ্ট সময়ে সন্মিলিত দর্শকচিত্তকে ভাবরসে উদ্দীপিত 
করিবার জন্যই রচিত । সেজন্য ইহার ঘটনা, চরিত্র ও সংলাপস্থষ্টি সংহত ও একটি 
বিশেষ নাট্য-উদ্দেশ্টের সঙ্গে সংযুক্ত হওয়া প্রয়োজন। নাট্যকলা বলিতে নাটকের 
বৃত্তগঠনরীতি প্রধানত বুঝায়। বিশদভাবে বলিতে গেলে একটি নাট্যঘটনার উপস্থাপনা, 
বিবর্তন ও পরিণতি, সেই ঘটনার শাখাপ্রশাখা, অঙ্ক ও দৃম্যের পারস্পরিক যোগ, 
নাট্য্ন্ব ও ঘটনাবেগের বিশেষ রূপ, চরিত্রের আগমন ও নির্গমনরীতি, সংলাপের 
বিশিষ্ট রীতি সব কিছুই নাট্যকলা'র অন্তভূক্ত হইয়া পড়ে। এই নাট্যকলার রূপ 
ও রাঁতি যুগে যুগে পরিবততিত হইতে থাকে । মঞ্চপ্রয়োগরীতি, অভিনয়ের সুযোগ- 
সুবিধা ও সম্ভাবনা, দর্শকদের রুচি ও রসবোধ প্রভৃতি অনেক কিছুর উপর নাট্যকলার 
পরিবর্তন নির্ভর করে। প্রত্যেক নাট্যকারই তাহার নাটকে নিজন্ব নাট্যকল! উত্ভাবন 
করিতে পারেন বটে, কিন্তু সাধারণত দেখা যায়, এক একটি বিশেষ যুগে নাট্যকলার 
এক একটি সাধারণ এবং সর্বজনস্বীকৃত রূপ গড়িয়া উঠে । আবার ইহাও দেখ! যায় ষে, 
এক একজন অদ্বিতীয় প্রতিভাশালী নাট্যকারের প্রব্তিত নাঁট্যকলাই তাহার সমসাময়িক 
ও পরবর্তী নাট্যকারদের দ্বারা অন্ুশ্থত হইয়াছে । এমনি ভাবে সফোরুস, শেকৃসপীয়র 
ও ইবসেনের নাট্যকলা সাধারণভাবে গ্রীক, এলিঞাবেখীয় ও আধুনিক যুগের 
নাট্যকলার আদর্শরূপে গৃহীত হইয়াছে। 

দ্বিজেন্দ্রলালের নাট্যকলা লইয়া আলোচনা করিতে গেলে আমরা দেখিতে 
পাইব যে, তাহার নিজন্ব নাট্যচিন্তা, মঞ্চচেতনা, আঙ্গিকপ্রয়োগরীতি সেই নাট্যকলার 
মধ্যে কিছু কিছু প্রতিফলিত হইলেও মোটামুটি তাহা! শেক্‌সগীয়রের নাট্যকলারূপ 
অন্ুবর্তন করিয়াছে । “কীন্তিবিলাস* ও “ভদ্রাজুনি' রচনার সময় হইতেই বাংলা নাটক 
শেক্সপীরীয় নাট্যরীতি অন্ভুপনণ করিয়া চলিয়াছে ৷ মধুস্থদন, দীনবন্ধু, জ্যোতিরিব্দ্রনাথ, 
গিরিশচন্দ্র প্রভৃতি সকল প্রসিদ্ধ নাট্যকারই শেক্সগীয়রকে প্রধানত আদর্শ করিয়া 


২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


নাটক রচনা করিয়া গিয়াছেন। পৌরাণিক ও সামাজিক নাটকের মধ্যে শেক্সপীয়রের 
নাটকের বাহ রীতি কিছু কিছু অবলম্বিত হইলেও এঁতিহাসিক অথবা কাল্পনিক 
ইতিবৃত্তমূলক নাটকে শেক্সপীরীয় নাটকের বাহারীতি ও অস্তঃপ্রকৃতি সর্বাপেক্ষা সার্থক 
ভাবে পরিষ্ফুট হইয়াছে। মধুস্দনের কৃষ্ণকুমারী” জ্যোতিরিজ্দ্রনাথের 'অশ্রুমতী' ও 
“রোজিনী” গিরিশচন্দ্রের গু”, “সিরাজদ্দৌলা”, ক্ষীরোদপ্রসাদের 'প্রতাপাদিত্য ও 
“আলমগীর”, রবীন্দ্রনাথের “রাজা ও রানী” এবং দ্বিজেন্দ্রলালের এঁতিহাসিক নাটকগুলি 
শেক্সগীয়রের নাটকের সহিত সর্বাপেক্ষা বেশি সাধর্ম্যযুক্ত । দ্বিজেন্দ্রলাল যে সচেতন- 
ভাবে শেক্সগীয়রের নাটকের দ্বারা প্রভাবাদ্বিত হইয়াছিলেন তাহা তাহার বিভিন্ন 
উক্তির মধ্য দিয়া আমর! জানিতে পারি। নিজের নাট্যজীবনের কথা আলোচন' 
করিতে যাইয়া তিনি শেক্সগীয়রের কথা উল্লেখ করিয়াছেন । শেক্সগীয়রের নাটক 
তিনি যে কত বেশি পড়িতেন তাহ] উল্লেখ করিয়া তিনি বলিয়াছেন, পবিলাত হইতে 
প্রত্যাগত হইয়া ক্রমাগত ড/01:45/010]) ও 9179109599219 বার বার পড়িতাম এবং 
শেষোক্ত কবির যে যে অংশ কাব্যাংশে শ্রেষ্ঠ বৌধ হইত, মুখস্থ করিতাম । শেক্সপীয়রের 
নাটকের অভিনয় দেখিয়া তিনি অভিনয়ের প্রতি আসক্ত হইয়া! পড়েন। তাহার 
কথায়, “১১১, 91)915599816-এর 1105 089587-এর আংশিক অভিনয় দেখি, 
সেই সময় হইতেই অভিনয় ব্যাপারটিতে আমার আসক্তি হয়। এঁতিহাসিক নাটক 
রচনার স্মচনাপর্বে তিনি শেকৃসপীয়রের অমিত্রাক্ষর ছন্দও গ্রহণ করিতে চাহিলেন,__ 
প্রথমে 9178155199816-এর অনুকরণে 731801 ৬০15০-এ নাটক লিখিতে আরম্ভ করি। 
“কালিদাস ও ভবভূতি' নামক প্রবন্ধে তিনি শেক্সগীয়রকে জগতের আদর্শ কবি 
(নাট্যকার ) বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন ।. তিনি বলিয়াছেন, “এই পরিবর্তনশীল 
অস্তর্জগৎ মন্থন করিয়া তাহার অপূর্ব নাটকগুলি রচনা করিয়াছেন বলিয়াই শেক্সপীয়র 
জগতের আদর্শ কবি। নাটকত্ব নামক প্রবন্ধে তিনি নাটকের গুণগুলি বিশ্লেষণ 
করিতে যাইয়া দৃষ্টান্তম্বরূপ প্রধানত শেক্সগীয়রের নাটকের কথাই উল্লেখ করিয়াছেন । 


শেক্সগীয়রের নাটকগুলি সম্মুখে রাখিয়াই তিনি নাটকের মৌলিক গুণগুলি নির্ধারণ 
করিয়াছেন। 


॥ ২॥ 
উইলিয়াম আচার তাহার 19১-1/৪11178' নামক প্রসিদ্ধ গ্রন্থে বলিয়াছেন যে, 
নাটকরচনার গোড়াতেই নাট্যকারকে- একটি মূল বর্ণনীয় বস্তু (7670)9) নির্বাচন 
করিতে হইবে। অবশ্ট আগার বিশদ আলোচন! করিয়া দেখাইয়াছেন যে, শুধু কেবল 


ব্বিজেন্দ্রলালের নাট্যকল। ৬ 


একটি ভাব অথব! তত্বই ষে নাট্যকার সব সময় তাহার নাটকে পরিস্ফুট করিবার উদ্দেশ্য 
লইয়া নাটক রচন! করিতে প্রবৃত্ত হন তাহা নহে । কোনো একটি সাময়িক ঘটনা, কোনে 
সামাজিক পরিবেশ, অথবা কোনো! বিশেষ চরিত্রকে বূপায়িত করিবার উদ্দেশ্য লইয়াও 
নাট্যকার নাটক রচনা করিতে পারেন । কিন্তু আর্চার যাহাই বলুন না কেন, নাট্যকারকে 
নাটক রচনা! করিবার পূর্বে নিশ্চয়ই জীবনের কোনো ভাবসত্য অবলক্কন করিতে হইবে । 
সেই ভাবসত্য চরিত্র, ঘটনা. পরিবেশ যাহাই আশ্রয় করুক না কেন তাহা! অনিবার্ষভাবে 
নাট্যকারের মনে অবস্থান করে। এই ভাবসত্য আছে বলিয়াই নাটকের মধ্যে এক 
চিরন্তন ও বিশ্বজনীন জীবনরূপ ফুটিয়া উঠে। 09119 নাটকে প্রেমের করুণ নিষ্ঠা 
ও নিষ্ঠুর সন্দেহ রূপ পাইয়াছে, ?/৪8০০৪৮7-এ অদম্য উচ্চাশার শোচনীয় পরিণতি চিত্রিত 
হইয়াছে । [1108 1.981-এ কৃতদ্বতার আঘাতে ক্ষতবিক্ষত পিতৃক্সেহের চিত্র অঙ্কিত 
হইয়াছে, /১76017% ৪00 019017868 নাটকে কামনাতাড়িত প্রেমের উচ্চভাবায়িত 
আত্মোৎসর্গ দেখান হইয়াছে । নাটকের একটি মূল ভাব সম্বন্ধে নাট্যকারের সচেতনতা 
থাকিলে তিনি সেই ভাবটির উপস্থাপনা, বিকাঁশ ও পরিণতিতে দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখেন । 
দ্বিজেন্দ্রলাল নাটকের এই মূল ভাবের রূপায়ণে যে সচেতন ছিলেন তাহা তাহার নাট্য- 
আলোচনা হইতে বুঝা যায়। নাটকত্ব প্রবন্ধে তিনি বলিয়াছেন, “নাটকের আকার 
মোচার মত, একস্থান হইতে বাহির হইয়া পরে বিস্তৃত হইয়া একস্থানেই তাহ। শেষ 
হইতে হইবে । প্রেম নাটকের মুখ্য বিষয় হইলে সেই প্রেমের পরিণামেই নাটক শেষ 
করিতে হইবে ; যেমন রোমিও ও জুলিয়েট । লোভ মুখ্য বিষয় হইলে, সেই লোভের 
পরিণামেই নাটক শেষ করিতে হইবে, যেমন ম্যাকবেথ । নাটকের ভাববন্ত (01010৩) 
সম্বন্ধে এত সচেতন ছিলেন বলিয়াই বোধহয় দ্বিজেন্দ্রলাল তাহার প্রায় সব নাটকের 
গোড়াতেই একটি ভূমিকা লিখিয়! নাটকের অন্তনিহিত ভাব বুঝাইবার চেষ্টা করিয়াছেন । 
'রাণ! প্রতাপসিংহ' নাটকে প্রতাপসিংহের চরিত্র অবলম্বনে জলন্ত স্বদেশপ্রেম এবং সেই 
স্বদেশপ্রেমের অপরিসীম ছঃখ এবং মহৎ আত্মোৎসর্গ নাট্যকার দেখাইতে চাহিয়াছেন। 
নাটকের আরম্ভ ও পরিণতি একই সূত্রে গাথা রহিয়াছে । ছ্র্গাদাঁস” নাটকে নাঁট্যকারের 
বক্তব্য মানুষের সর্বাঙ্গীণ মনুষ্যত্বের রূপটি পরিস্ফুট করা, কিন্তু বহুতর ঘটন1 ও চরিত্রের 
ভিড়ে মূল ভাবটি আচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। নুরজাহান” ও দসাজাহান” নাটক ছুইটি 
বক্তব্য বস্ত্র সার্থক রূপায়ণের দিক দিয়া সর্বশ্রেষ্ঠ । ছূর্দমনীয় প্রবৃত্তি নারীজীবনকে 
কিভাবে উচ্চতম শিখরের দিকে টানিয়া অবশেষে নিম়্তম তলদেশে নির্মমভাবে 
নিক্ষেপ করে, “নুরজাহান” নাটকে তাহা আমরা দেখিলাম । “সাজাহান” নাটকে 
সস্ভানের প্রতি পিতার অপরিমেয় স্লেহ এবং নানা বেদনা ও বিপর্যয়ের মধ্য দিয়! সেই 
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স্লেহেরই অস্তিম করুণ জয় বণিত হইয়াছে । চন্দ্রগুপ্ত নাটকের নামকরণ হইতেই বুঝ! 
যায় যে নাট্যকার চন্দ্রগুপ্তের শৌর্ধ ও রাজ্যবিস্তারের কাহিনী বর্ণনা করিতে চাহিয়াছেন, 
কিন্তু নাটকের মধ্যে চাণক্যের দ্বিধাবিভক্ত সত্তার ছন্বই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। সুতরাং 
এই নাটকে নাট্যকারের একটি বিশেষ ভাব অনন্যপ্রীধান্য লাঁভ করিতে পারে নাই। 
“মেবারপতন” নাটকেও ভাবএঁক্য ব্যাহত হইয়াছে । নাট্যকাঁর বলিয়াছেন, «এই নাটকে 
ইহাই কীন্তিত হইয়াছে যে, বিশ্বগ্লীতি সর্বাপেক্ষা গরীয়সী |” কিন্তু নাট্যকারের এই 
ভাব নাটকের মধ্যে শুধুমাত্র একটি চরিত্রের মধ্য দিয়া আরোপিত হইয়াছে । নাটকের 
ঘটনাছন্দ, চরিত্র-সংঘাত ও রসন্ষ্টির মধ্যে এই ভাবের কোনো অস্তিত্ব নাই। সুতরাং 
এই নাটকেও নাট্যকারের বক্তব্যবস্ত্ব নাটকের মধ্যে প্রাধান্য লাভ করে নাই। বরং 
যাহাকে তিনি নিয়ে রাখিতে চাহিয়াছেন সেই দেশপ্রেমের ভাবই নাটকে মুখ্য 
হইয়া উঠিয়াছে। 


॥ ৩ ॥ 


এলিজাবেঘীয় রোমান্টিক নাটকের বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহাতে আখ্যানবস্তুর এক্য 
থাঁকিলেও ইহা! বৈচিত্র্যকে স্বীকার করে। বৈচিত্র্যের মধ্যে এক্য, অথবা এক্যমুখীন 
বৈচিত্র্য- ইহাই রোমান্টিক নাটকের ধর্ম । সেজন্য মূল ভাবের সঙ্গে আনুষঙ্গিক ভাব 
মিশিয়া থাকে, মূল কাহিনীর ধারার সহিত উপকাহিনীর ধারা মিলিত হয়। 
শেকৃসগীয়রের ঘটনা প্রধান কমেডির তো৷ কথাই নাই, চরিত্রপ্রধান ট্র্যাজেডি, যথ। 11105 
1০21 প্রভৃতি নাঁটকে মূল কাহিনীর সহিত উপকাহিনী যুক্ত হইয়াছে । কিন্তু একাধিক 
কাহিনী থাক সত্বেও মূল কাহিনীর গতি ও প্রীধান্য যদি কোথাও ব্যাহত হয় তাহা 
হইলে নাটক এক্যত্রষ্ট, উদ্দেশ্য হীন ও আবেগ-উত্তেজনাবিরহিত হইয়া পড়ে । দ্বিজেন্দ্রলাল 
নিজেই বলিয়াছেন, “নাটকের গতি নদীর শ্রোতের মত,__অন্তান্য উপনদী তাহার উপর 
আসিয়। পড়িয়া তাহাকে পরিপুষ্ট করিতেছে মাত্র । এবার তাহার নিজের নাটকে 
এই নদী ও উপনদীর ধারা কিভাবে মিলিত হইয়াছে, তাহা! আলোচনা করা যাক । 
প্রতাপসিংহ' নাটকে প্রতাপসিংহের কাহিনীর সহিত আরও ছুইটি কাহিনী যুক্ত হইয়া 
রহিয়াছে । একটি হইল শক্তসিংহ--দৌলত ও মেহেরের কাহিনী এবং আর একটি 
হইল পৃরথ্থীরাজ ও যোশীর কাহিনী । শক্তসিংহের কাহিনী এই নাটকের মধ্যে অধিকতর 
গুরুত্ব লাভ করিয়াছে । শক্তসিংহের জটিল চরিত্র, তাহার শৌর্ধ, পরাক্রম ও প্রতিশোধ- 
স্পৃহা, তাহার অস্তদ্বন্ব ও নিক্ষলতা৷ প্রভৃতি নাট্যঘটনার মধ্যে যতখানি গতি ও আবেগ 
সঞ্চার করিতে পারিয়াছে প্রতাপসিংহের মহৎ কাহিনী ততখানি পাঁরে নাই । সেজন্ত 


ছিজেন্দ্রলালের নাট্যকলা ৫ 


নাট্যঘটন।-সংস্থাপনায় একটু ত্রুটি এখানে রহিয়া গিয়াছে । “ছুর্গাদাস” নাটকেও মূল 
কাহিনীর প্রাধান্য ক্ষু্ণ হইয়াছে । ছুর্গাদাস অথবা মাড়বারের কাহিনী নাটকের প্রধান 
কাহিনী । কিন্তু ইহার সহিত মেবাঁর, মারাঠা ও মোগল কাহিনীগুলি যুক্ত হওয়ার 
ফলে মূল কাহিনীর অব্যাহত গতি নষ্ট হইয়াছে। নাট্যকারের নিজের কথিত স্মত্র 
ধরিয়া ব্যাখ্যা করিতে গেলে এ-নাটকে নদীর অআ্রোত অপেক্ষা উপনদীর আ্োত প্রবলতর 
হইয়াছে । “মবাঁরপতন', “নুরজাহান” ও দসাজাহাঁন; এই তিনটি নাটকের ঘটনা- 
সংস্থাপনায় নাট্যকারের বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়া গিয়াছে । “মেবাঁরপতনে' মূল 
কাহিনীর সহিত গোবিন্দসিংহের পারিবারিক জীবনের ট্র্যাজিক কাহিনী এবং সগরসিংহ- 
সত্যবতী-মহাবৎখার কাহিনী অতি সুন্দর ভাবে সংযুক্ত হইয়াছে । মুল কাহিনীর মধ্যে 
যে স্বদেশপ্রেমের ধার৷ প্রবাহিত হইয়াছে তাহাই গোবিন্দসিংহের পরিবারের মধ্যে, 
পিতা ও পুত্রকম্তার মধ্যে শোচনীয় বিরোধ স্থষ্টি করিয়াছে, এ স্বদেশপ্রেমের ধারার 
সহিত সত্যবতীর জ্বলন্ত ভাঁবোদ্দীপনা মিলিত হইয়াছে এবং উহাই আবার সগরসিংহের 
চরিত্রের পরিবর্তন এবং মহাঁবতখার সহিত তাহার বিরোধ স্থ্টি করিয়াছে । সুতরাং 
নাটকের মূল কাহিনীর অন্তনিহিত ভাব উপকাহিনী ছুইটির মধ্যেও সঞ্চারিত হইয়া 
জটিলতা ও সন্কট স্যগ্টি করিয়াছে । : 'ম্থরজাহানের মধ্যে শেকৃসপীয়রের 1১18061) 
নাটকের ন্যায় সর্বাপেক্ষা খজু, সংহত, দৃঢ়সংবদ্ধ ও দ্রুতগতিশীল কাহিনী সংস্থাপিত 
হইয়াছে । ইহার মধ্যে নুরজাহাঁনের চরিত্রই তাহার অনন্য জ্যোতির প্রভায় ভাস্বর 
হইয়া উঠিয়া পার্্বর্তী আর সব ঘটনা! ও চরিত্রকে নিম্প্রভ করিয়া ফেলিয়াছে। 
নুরজাহানের কাহিনী হইতে একটু স্বতন্থ হইয়! অপর কোনো ঘটনাই নাটকের মধ্যে 
নিজম্ব ক্ষেত্র রচনা করিতে সমর্থ হয় নাই ।) তবে নাট্যকারের কাহিনীরচনার নৈপুণ্য 
সর্বাপেক্ষা সার্থক হইয়া উঠিয়াছে “সাজাহান" নাটকে । “দাজাহানে” উপকাহিনীর 
বৈচিত্র্য খুব বেশি, অথচ নাট্যকার অতি স্থবকৌশলে উপকাহিনীগুলি মূল কাহিনীর 
সহিত অনিবার্য ভাবে যুক্ত করিয়া দিয়া! একটি অখণ্ড কাহিনী-এঁক্য গড়িয়া! তুলিয়াছেন । 
নাটকের মূল কাহিনীর সহিত দাঁরা, সুজা, যশোবস্তসিংহ প্রভৃতির উপকাহিনীগুলি 
অবিচ্ছেগ্যভাবে যুক্ত হইয়াছে এবং মূল কাহিনীর বিষাঁদময়তার সহিত উপকাহিনীগুলির 
বিষাদময়তার চমৎকার 7১818116119) অর্থাৎ সমানধসিতার স্থগ্টি হইয়াছে । সাজাহানের 
অন্তহীন বেদন। ও হাহাঁকারের সহিত দারা, স্থজা, মোরাদ, সোলেমান, মহম্মদ প্রভৃতি 
চরিত্রের করুণ ভাঁগ্যবিপর্ষয় একসঙ্গে মিলিত হইয়' এক সুগভীর ও সর্বব্যাপী ট্র্যাজিক 
জগৎ স্ষ্টি করিয়া তুলিয়াছে। চন্দ্রগুপ্তে'র মধ্যে নাট্যকারের বৃত্তগঠনের ছূর্বলতা পুনরায় 
ধরা পড়িয়াছে। চন্দ্রগুপ্ত নাটকে মূল কাহিনীর সহিত আরও ছুইটি কাহিনী সংলগ্ন 
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রহিয়াছে যথা, গ্রীক কাহিনী ও মলয়রাজ চন্দ্রকেতু ও তাহার ভগ্নী ছায়ার কাহিনী । 
চন্দ্রকেতু ও ছায়ার কাহিনী মূল কাহিনীর সহিত যুক্ত হইয়া নাটকের রসবৈচিত্র্য স্থষ্টি 
করিয়াছে । ছায়ার স্ুনিবিড় ভালোবাসা এবং তাহার করুণ ব্যর্থতা নাটকের বড় বড় 
ঘটনার উচ্চ কোলাহলের মধ্যে এক মুছ্ু অথচ বক্ষবিদারী ক্রন্দনের মতই অবিরাম ধ্বনিত 
হইতে থাকে । কিন্তু এই নাটকের গ্রীক কাহিনীটি অনিবার্ধভাবে মূল কাহিনীর 
সহিত যুক্ত হইতে পারে নাই, সমাস্তরাল ধারায় যেন অগ্রসর হইয়া গিয়াছে। ছুইটি 
কাহিনীর এই পারস্পরিক সংযোগের অভাব লক্ষ্য করিয়াই সম্ভবত নাট্যাচার্ধ শিশিরকুমার 
ভাছুড়ী মহাশয় অভিনয়ের সময় গ্রীক কাহিনীটি বাদ দিতেন। অবশ্য গ্রীক কাহিনীটির 
স্বতন্ত্র নাট্যমূল্য নিশ্চয়ই রহিয়াছে । এই কাহিনী লইয়া একটি আকর্ষণীয় ছন্বজটিল 
নাটক রচনা করা চলিত। মূল কাহিনীর সহিত এই কাহিনীর রসগত বৈপরীত্য 
রহিয়াছে । মূল কাহিনীর পরিণতি মিলনে-চন্দ্রগুপ্তের সঙ্গে হেলেনের এবং চাঁণক্যের 
সঙ্গে তাহার হারানো কম্তার; কিন্তু গ্রীক কাহিনীর পরিণতি সেলুকাসের পরাজয়ে 
এবং ভাগ্যলাঞ্কিত এন্টিগোনসের মর্মছেড়ী সত্যের উপলন্ষিতে । চন্দ্রগুণ্ত' নাটকের 
ভাব-এক্য নষ্ট হইবার আর একটি কাঁরণ নাটকের ঘটনাস্থলগুলির বনু দূরবতিতা। 
গ্রীস, আফগানিস্থান ও ভারতবর্ষ এই সব স্থলে নাটকের ঘটনা আবতিত হইয়াছে 
এবং তাহার ফলে দর্শকদের মনের মধ্যে ভাঁবকল্সনার বিক্ষিগুতা ঘটে এবং একটি 
অখগ্ড ভাবানুভূতি দান। বাঁধিয়া! উঠিতে পারে না। 


॥ ৪ ॥ 


আযারিস্টটল ট্র্যাজেডির সংজ্ঞী নিরূপণ করিতে যাইয়া বলিয়াছেন যে, সম্পূর্ণ 
(০0101)1616) ও সামগ্রিক (1,916) ঘটনার অনুকরণই ট্র্যাজেডি । এই সামগ্রিক 
ঘটন! ব্যাখ্যা করিয়া তিনি বলিয়াছেন, ০৬ ৪ ৮/11019 19 11786 ৮5171017195 
1১981101015, 1010016 214 9100. শেকৃসগীয়রের নাটকেও তিনটি অংশ দেখা 
ঘায়। প্রথম অংশ হইল নাট্যসংঘাতের উপস্থাঁপনা-[%19095161017 | দ্বিতীয় অংশ 
এই সংঘাতের বিবর্তন । সাধারণত দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ অস্কে এই দ্বিতীয় অংশ 
বিস্তারিত হয়। তৃতীয় অংশ হইল, সংঘাতের পরিণতি-_-০86950:016. ব্র্যাডলে 
তাহার 917815919991981॥ "[19890-তে এই বিষয়টি লইয়া আলোচন। করিতে 
যাইয়া বলিয়াছেন, [116 1156 01 01956 5969 001. ০01 9%00101705 09 
51008610911, 01 96266 01 89175, 016 ০ 10101) 0116 0011110 211595, ৪190 
16 108, 01061910919, 06 981160 006 72510510010. 117)০ 5890170 ৫9815 


ছ্বিজেজলালের নাট্যকল। ৭ 


ড/10) [176 0600116 06510101175, 606 6:০৮) 2100 006 ৮10195100095 01 1115 
0171106 [€0011709 20001017519 (100 001 ০01 1116 7919, ০0001011511) 
76 59001710১ 07170 200 09101) /৯০15 2170 50211 ৪ 021 01 076 1151 
8170 2. 70211 ০01 676 1001. 1116 11081] 9806101. 01 0০ 08890 91013 
076 15906 017 0) ০010010 11 ৪. ০8685010101)6, ছিজেন্দ্রলালের নাটকও 
শেক্সপীয়রের নাটকের ধারা অনুসরণ করিয়া প্রধানত তিন অংশে বিভক্ত, ইহা 
বিশ্লেষণ করিয়! দেখানো যাইতে পারে । 

[7%0009511101, অর্থাৎ উপস্থপনা-অংশে চরিত্রগুলির প্রকৃতি ও পরিবেশ, 
উহাদের পারস্পরিক সম্পর্ক প্রসৃতি সম্বন্ধে আমরা জানিতে পারি এবং 
উহাদের ভাব ও ক্রিয়া সম্বন্ধে আগ্রহান্বিত হইয়া উঠি। সাধারণত প্রথম অঙ্কের 
মধ্যেই এই উপস্থাপনা সীমাবদ্ধ থাকে । আচার বলিয়াছেন, “17০ 951 2০109 
০9165981090 85 101)6 70101) 0 ৬০9619৮]০ (10109981) ৬/17101) 56 10859 11060 
(75 1008117 90110--501910771) 01 005০099১ 101762,500 ০01 ৪2050216--01 11) 
৪০602] 127797. শেকৃসগীম্বরের কমেডিগুলি সাধারণত সহজ কথোপকথনে আরম্ত হয় 
এবং তারপর ধীরে ধীরে নাট্যসম্কট (01515) জমিয়া উঠে। কিন্তু শেক্সগীয়রের 
ট্রযাজেডিগুলির আরম্ত দ্রুত ও উত্তেজনাজনক ঘটনার মধ্যে। ব্র্যাডলের কথায়, ৫01 
115 ০19 99110111105 01 006 0185, 00001) 076 001001001095 1701 9115610, 
(171759 216 1)910106101176 200 06178 00176 ৬11)101) 11) 50116 0০০7০ 21:95 
58116 2110 65019, 2100 11 ৪ 19 5001793 ৮16 179,56 1078,519160 (19 5110261017 
01 89119 %516800. 159106151105 0116 01817901505 06318113 710901) 05. এই 
যে সংঘাতের তীত্র ও প্রবল অবস্থা হইতে নাটক আরম্ভ করা, শেকৃসপীয়রের এই রীতি 
দ্বিজেন্দ্রলালও অনুসরণ করিয়াছেন। সেজন্য শেকৃসপীয়রের নাটকের ন্যায় তাহার 
নাটকের প্রথম দৃম্টেই একটি উত্তেজনাঁজনক পরিস্থিতির অবতারণা হইয়াছে । 
প্রতাপসিংহ' নাটকের প্রথম দৃশ্টেই কালীমাতার সম্মুখে প্রতাপসিংহ ও রাজপুত 
সর্দীরগণের কঠোর সন্কপ্পগ্রহণ দেখানো হইয়াছে । নাটকের মধ্যে রাঁজপুত ও মোগলের 
যে সংঘাত রূপায়িত হইয়াছে নাট্যকার সেই সংঘাতের কারণ এবং পূর্ববর্তী অবস্থার 
কোনো উল্লেখ না করিয়া একেবারে সংঘাতের সুচনাতেই নাটক আরম্ভ করিয়াছেন। 
ছুর্গাদাস নাটকের আরম্ভ হইয়াছে আরও উত্তেজনাজনক পরিস্থিতিতে, ওরংজীবের 
সহিত ছূর্গাদাস ও সমরদীসের প্রত্যক্গ সংঘাতেই নাটকের প্রথম দৃশ্য তীব্র নাটকীয় 
উত্তেজনাপূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। “মেবারপতন” নাটকের প্রথম দৃশ্যেই মোগল সৈন্যের 


৮ রবীন্দ্র ভারতী পন্ত্রিকা 


মেবার আক্রমণের কথ। উল্লেখ করিয়! এবং বৃদ্ধ গোবিন্নসিংহের বীর্ধদীপ্ত স্বদেশপ্রাণতার 
উদ্বোধন করিয়া নাট্যকার নাট্যঘটনাকে উত্তেজনাজনক করিয়া তুলিয়াছেন। “সাঁজাহান' 
নাটকেরও আরম্ভ হইয়াছে সংঘাতজনিত তীব্র উৎকণাঁর মধ্যে। সুজা, মোরাদ ও 
উরংজীব একই সঙ্গে রাজধানীর দিকে তিনটি অশুভ বাহুবিস্তার করিয়াছে, পুত্রন্সেহাতুর 
সাঁজাহান বাধ্য হইয়! বিদ্রোহদমন করিবার জন্য দারাকে নিয়োগ করিলেন । ভ্রাতৃবিরোধ 
এবং পিতৃব্রোহের নিষ্ঠুর ও গীড়াদায়ক রূপ এই প্রথম দৃশ্যেই পরিস্ফুট হইয়াছে। 
চন্দ্রগুপ্ত' নাটকের আরম্ত হইয়াছে সেলুকস ও এন্টিগোনসের সংঘাতে * তবে মূল সংঘাত, 
অর্থাৎ চাঁণকা ও নন্দের বিরোধ প্রথম দৃশ্যে দেখানো হয় নাই। অন্যান্য নাঁটকগুলিতে 
প্রধান চরিত্রকে প্রথম দৃম্যেই আনা হইয়াছে । নুরজাহান" নাটকের প্রথম দৃশ্যের আরম্ত 
হইয়াছে বঙ্গদেশের সৌন্দর্ধবর্ণনায় ও শান্তমধুর রসে। কিন্তু আসফের আগমনের পরেই 
পরিস্থিতির মধ্যে উদ্বেগ ও উত্তেজন৷ জমিয়া উঠিল । সেলিম ভারতের সম্রাট হইয়াছেন 
শুনিয়া ন্ররজাহানের মানসিক উত্তেজনা! শুরু হইল এবং সম্রাট শের খাকে আগ্রায় 
ডাকিয়া পাঠাইয়াছেন শুনিয়া সেই উত্তেজনা একটা আকস্মিক বিস্ফোরণের আকারে 
ফাটিয়া পড়িল। 

শেকৃসপীয়রের নাটকের প্রথম দৃশ্ঠ সাধারণত সংক্ষিপ্ত কিন্তুতীব্র নাটকীয়তাপূর্ণ। 
তাহার বড় ট্রযাজেডিগুলির প্রথম দৃশ্য লইয়া আলোচনা করিলে দেখা যাইবে যে, 
কোনো কোনো নাটকের প্রথম দৃশ্যে নায়কের আবির্ভাব হয় নাই কিন্তু অপেক্ষাকৃত 
অপ্রধান চরিত্রের উত্তেজিত কথাবার্তার মধ্য দিয়া নায়ক সম্বন্ধে দর্শকদের আগ্রহ গড়িয়া 
ওঠে । 91105 096521, 1200০9100, 17791019 ও 00)6110 নাটকগুলিকে এই 
শ্রেণীভুক্ত করা চলে। শেকৃ্সপীয়রের দ্বিতীয় শ্রেণীর ট্র্যাজেডির মধ্যে প্রথম দৃশ্যে স্বয়ং 
নায়কের আবির্ভাব ঘটে । এই শ্রেণীর ট্র্যাজেডির মধ্যে আমরা [175 [92 নাটকটির 
নাম উল্লেখ করিতে পারি । 1178 17987 নাটকের প্রথম দৃশ্যে কেন্ট, গ্রস্টার ও 
এডমণ্ডের কথোপকথন খুবই সাধারণ ও অন্ুত্তেজিত ভাবে চলিয়াছে। রাজ লীয়রের 
আগমনের সঙ্গে সঙ্গেই নাটকের ঘটনা আবেগ ও উত্তেজনাপূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু 
1০০০0)-এর প্রথম দৃশ্যের বোধহয় তুলনা! নাই। মাত্র এগার লাইনের এই দৃশ্যটির 
মধ্যে নাটকের ভবিষ্যৎ ঘটন! আভাসিত হইয়া! উঠে এবং এই নাটকের আত্যন্তিক 
হর্ষযোগপূর্ণ ও বিপর্যয়জনক পরিবেশের জন্য দর্শকচিত্ত এই প্রথম দৃশ্য হইতেই উৎকষ্ঠিত 
আগ্রহের সহিত প্রতীক্ষা করিতে থাকে । দ্বিজেন্দ্রলাল কিন্তু অপ্রধান চরিজ্রের 
কথোপকথনে নাটক আরম্ভ করেন নাই। তিনি প্রধান চরিত্র হইতে উৎসারিত 
নাট্যসংঘাত লইয়াই নাটক শুরু করিয়াছেন। সেজন্য দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকের 


দিজেন্ত্রলালের নাট্যকল। ৯ 


অভিনয় দেখিতে দর্শক যদি একটু বিলম্বে আসেন তাহা হইলে তিনি অনেক কিছু 
হইতে বঞ্চিত হইবেন । 'প্রতাপসিংহ", “ুর্গাদাস” শ্ুরজাহান? ও “সাজাহান" নাটকের 
প্রথম দৃশ্যে প্রধান চরিত্রগুলি তাহাদের ভাব, প্রবৃত্তি ও বিশিষ্ট ক্রিয়াশীলতা লইয়! 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । প্তাপসিংহ' নাটকের প্রধান ছুইটি চরিত্র প্রতাপসিংহ ও 
শক্তসিংহকে আমর! এই প্রথম দৃশ্যেই দেখিয়াছি । প্রতাঁপসিংহের সুগভীর স্বদেশপ্রেম 
ও শক্তসিংহের অভিমানী সংশয়বাদী মনোভাব এখানে আমরা দেখিয়াছি । উভয় 
জাতার এই বৈশিষ্ট্যগুলি নাটকের ঘটনার মধ্যে বূপায়িত হইয়াছে । “ছর্গাদাস' 
নাটকের প্রধান ছুইটি পরস্পর প্রতিদন্দী চরিত্রকে আমরা এই প্রথম দৃশ্যেই দেখিয়াছি। 
অবশ্য ছূর্গাদাসের প্রতি পক্ষপাতিত্বের ফলে নাট্যকার ওরংজীব চরিত্রকে একটু 
অনুচিতভাবে ছুর্বল ও অক্ষম দেখাইয়াছেন। ছুর্গাদাসের প্রভৃভক্তি, চাতুর্ষ, নিভীকতা 
প্রভৃতি গুণগুলির পরিস্ফুরণ এই গোড়াতেই আমরা দেখিলাম |(স্থুরজাহান' নাটকের 
প্রান্তিক দৃশ্যে স্থরজাহান চরিত্রের উপস্থাপনা অতি সুন্দর ভাবে হইয়াছে । শের খার 
ভালোবাসার মধ্যে কো.না খাদ নাই। তাই তিনি তাহার সরল প্রেমপুর্ণ হৃদয়ের 
উচ্ছ্বাস প্রকাশ করিয়া বলিলেন, “কি সুখী আমরা মেহের ।' কিন্তু এই উচ্ছ্বাসে 
নুরজাহান সাড়া দিলেন নাঁ। তাহার অন্তরের মধ্যেই কোথায় একটা বাধা, একটা 
ভিন্নমুখী প্রবাহ ছিল, সেজন্য তিনি বলিলেন, “কিন্তু এত স্থখ বুঝি সৈবে না।' কিন্ত 
তাহার অস্পষ্ট ও অনিশ্চিত দ্বিধা ও সংশয় একটি স্পষ্ট অস্তদ্বন্ছের রূপ নিল সেলিমের 
সিংহাসনপ্রাপ্তির সংবাদে--সেলিম সম্রাট । আবার সেকথা! কেন মনে আসে 1 না, 
সে চিন্তাকে আমি মনে আসতে দিব নানা না ন1। কিন্তু এই প্রচ্ছন্ন অন্তদ্ঘন্ছ একটি 
প্রকাশ্য উত্তেজিত প্রতিবাদে পরিণত হইল শের খাঁর আগ্রা যাইবার সম্ভাবনার কথা 
শুনিয়া । ডাইনীদের ভবিষ্যদ্বাণী শুনিয়! ম্যাকবেথের উচ্চাশীবদ্ধ অপরাধী অন্তর কাপিয়া 
উঠিয়াছিল । নুরজাহাঁনের সেলিমের প্রতি ছূর্বল মনও আগ্রায় যাওয়ার সম্ভাবনায় 
আশঙ্কায় উত্তেজিত হইয়া উঠিল। মুরজাহানের নিজের মনের উপর তাহার কোনে! 
আস্থা ছিল না, আগ্রায় সেলিমের সান্সিধ্যে তাহাদের দাম্পত্যজীবনের উপর আঘাত 
আসিতে পারে, এই কথা মনে মনে চিন্তা করিয়াই মুরজাহান অতখানি উত্তেজিত 
হইয়! উঠিলেন। নাটকের মধ্যে স্বামীর প্রতি সচেতন মনের শ্রদ্ধা এবং জাহাঙ্গীরের 
প্রতি অবচেতন মনের ছুর্দমনীয় কামনার যে তীব্র অস্তঃসংঘাত নুরজাহান চরিত্রের মধ্যে 
পরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে তাহার আভাস এই প্রথম দৃশ্যেই আমর! দেখিতে পাইলাম 1) 
“সাজাহান' নাটকের প্রথম দৃশ্যে সাজাহান, দারা, জাহানারা ও নাদিরাকে আন! 
হইয়াছে । সাজাহানকে এই দৃশ্যে পুত্রন্সেহীতুর পিতারূপেই উপস্থাপিত কর! হইয়াছে, 


১০ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


সাজাহানের ট্র্যাজেডি হইল এই পুত্রন্সেহেরই ট্র্যাজেডি । সেই ট্র্যাজেডির সুচনা এই 
প্রথম দৃশ্যেই দেখিয়াছি । বিদ্রোহী পুত্রদের বিদ্রোহ দমন করিবার জন্য তিনি ব্যবস্থা 
অবলম্বন করিয়াছেন অত্যন্ত অনিচ্ছাসত্বে। তিনি বলিয়াছেন, “কিন্ত এ শাস্তি তাদের 
একা নয়, এ শাস্তি আমারও | “মেবারপতন” ও চন্দ্রগুপ্ত' নাটকের প্রথম দৃশ্যে 
নায়কচরিত্র উপস্থাপনা সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠিতে পারে । মেবারপতন' নাটকের প্রথম দৃশ্যে 
গোবিন্দসিংহকে আমরা দেখিয়াছি । কেহ কেহ বলিতে পারেন রাণা অমরসিংহই 
এই নাটকের নায়ক, অথচ প্রথম দৃশ্ঠে আমরা তীহাকে দেখি নাই। অমরসিংহ তাহার 
পদমর্ধাদাবলে নাটকের নায়কত্বের উপর দাবী করিতে পারেন বটে, কিন্ত মেবারের 
কঠোর সংগ্রাম ও সর্বন্বত্যাগের আদর্শ সর্বাপেক্ষা সার্থকভাবে বরূপায়িত হইয়াছে 
গোবিন্দসিংহের মধ্য দিয়া। নাটকের মধ্যে সবাপেক্ষা ছঃখময় ও প্রাণবন্ত চরিত্র যে 
গোবিন্দসিংহ সে বিষয়ে কোনো সন্দেহ নাই। সেজন্য প্রথম দৃশ্যেই এই চরিত্রটির 
উপস্থাপন সম্পূর্ণ সঙ্গত হইয়াছে । কন্যার সহিত গোবিন্দসিংহের বিরোধের ফলে যে 
পারিবারিক ট্র্যাজেডি ঘটিয়াছে তাহারও পূর্বাভাস এই প্রথম দৃশ্যে দেখিয়াছি । চন্দ্রগুপ্ত 
নাটকের প্রধান চরিত্র নিঃসন্দেহে চাণক্য। কিন্তু চন্দ্রগুপ্ত এতিহাসিক নাটক এবং 
ইতিহাসে সর্বপ্রধান চরিত্র অবিসংবাঁদিতভাবে চন্দ্রগুপ্ত। সেই এতিহাসিকতার দিকে 
লক্ষ্য রাখিয়াই নাট্যকার সম্ভবত চন্দ্রগুপ্তের নাম অন্নযায়ী নাটকের নামকরণ করিয়াছেন । 
সেজন্য প্রথম দৃশ্যে চন্ত্রগুপ্তকেই আমরা দেখিয়াছি, এবং চন্দ্রগুপ্তের সহিত নন্দের 
বিরোধের উল্লেখও এই দৃশ্যে রহিয়াছে। অবশ্য এই দৃশ্ঠে সেকেন্দার সাহকে প্রধান 
চরিত্ররূপে উপস্থাপিত করিবার ফলে দৃশ্যটিকে নাটকেরই কোনে অনিবার্য দৃশ্রূপে 
মনে না হইয়া প্রস্তাবনা দৃশ্যরূপেই মনে হয়। নাটকের ঘটনাগতি তীব্রভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে দ্বিতীয় দৃশ্য হইতে__যে দৃশ্যে চাণক্যের প্রথম আবির্ভাব হইয়াছে । 

প্রথম অঙ্কের মধ্যে ফ্রেতাগ কথিত 61195617006 17৮ 017617, অর্থাৎ নাট্যসঙ্কটের 
সুচনা দেখাইতে হইবে । আর্চারের কথায়, এট 1798105 (1)6 91111118101 01 09 
01515, 01) 21)1992,81706 010 010০ 1)0112017 01 075 01090 100 015861 (1721) &, 
10215 11900. 'প্রতীপসিংহ' নাটকের প্রথম অঙ্কে প্রতাপ, শক্ত, পৃথ্বীরাজ, যোশী, 
ইরা, রেবা, মেহের, দৌলত, মানসিংহ ও আকবর প্রভৃতি সকল প্রধান চরিত্রেরই পরিচয় 
দেওয়া হইয়াছে । নাটকের পরিণাম অনিবার্ধ হইয়া উঠিয়াছে প্রথম অঙ্কের অষ্টম দৃশ্ঠে, 
যেখানে প্রতাপ কর্তৃক মানসিংহ অপমানিত হইয়াছেন। প্রতাপ স্বয়ং বলিয়াছেন, 
বন্ধুগণ ! এতদিন সমরের যে উদ্যোগ করেছি, এখন তার পরীক্ষা হবে। আজ স্বহস্তে 
আমি যে অনল জ্বালিয়েছি বীররক্তে সে অগ্মি নির্ধাণ কর্ষো। 1 


ছিজেন্্রলালের নাট্যকল! ১১ 


ছুর্গাদাস” নাটকের প্রথম অক্কে চরিত্রের পরিচিতি ও সংঘাতের পূর্বাভাস নাই, 
নাটকের মূল সংঘাত এই অক্কে অনেক দূর অগ্রসর হইয়া গিয়াছে । নাটকের মূল কাহিনী 
মোগল ও মাড়বারের সংঘাত অবলম্বন করিয়াছে। প্রথম অঙ্কের পঞ্চম দৃন্তঠে উভয় পক্ষের 
প্রবল যুদ্ধই বণিত হইয়াছে । এই যুদ্ধে মোগল পক্ষের পরাজয়ের মধ্যে প্রথম 
অঙ্কের ক্রমবর্ধমান উত্তেজনার পরিসমাপ্তি ঘটানো হইয়াছে । “মেবারপতন” নাটকেও 
প্রথম অঙ্কে শুধু পরিচিতি নহে, সংঘাতের একটি স্তর উদ্ঘাটিত হইয়াছে । গোবিন্দসিংহ, 
অমরসিংহ, অজয়সিংহ, সত্যবতী, মানসী প্রভৃতি প্রধান চরিত্র এই অঙ্কে তীত্র সংঘাতের 
মধ্যেই নামিয়া পড়িয়াছেন। মেবাঁর ও মোগলের সংঘাত একটি প্রকাশ্য যুদ্ধের চরম 
উত্তেজনাজনক শীর্ষবিন্দুতে পেঁছিয়াছে এবং অবশেষে সত্যবতী ও চারণদ্লের সঙ্গীতে 
সেই সংঘাতের উত্তেজনা সাময়িকভাবে প্রশমিত হইয়াছে । 

(্থরজাহান' নাটকের প্রথম অঙ্কে নাট্যঘটন প্রবল ঘাঁত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়া 
শেরখখাঁর মৃত্যুতে সাময়িক বিরতি লাভ করিয়াছে। প্রথম অস্কের মধ্যে শের খার বীর, উদার, 
প্রেমিক রূপ ও তাহার ট্র্যাজিক পরিণতি নাটকের ঘটনায় অনেকখানি গুরুত্বপূর্ণ স্থান 
অধিকার করিয়৷ রহিয়াছে । এই অঙ্কের মধ্যে জাহাঙ্গীরের প্রতি নুরজাহানের গোপন ছুর্বলতা৷ 
থাঁক। সত্বেও শের খাঁর প্রতি তিনি তাহার সচেতন মনের সমস্ত ভক্তি শ্রদ্ধা ও আনুগত্য 
রক্ষা করিয়া চলিতে চাহিয়াছেন। প্রথম অঙ্কে নুরজাহানের মেহেরউন্নিস পর্ব শেষ হইল 
এবং দ্বিতীয় অঙ্ক হইতে সম্রাজ্ঞী পর্বের নৃতন ছন্দ ও জটিলতা! শুরু হইল । 

সাজাহান” নাটকের প্রথম অঙ্কেও সংঘাতময় ঘটনার একটি স্তর সমাপ্ত হইল। 
প্রথম অঙ্কে মূল কাহিনী ও উপকাহিনীগুলির প্রায় সব চরিত্রগুলিই তাহাদের নিজস্ব 
বৈশিষ্ট্যসহ উপস্থাপিত হইয়াছে । এই অঙ্কে আমরা দেখিলাম, পুত্রন্নেহাতুর সাজাহানকে, 
পিতৃভক্ত উদারহ্ৃদয় দারাকে, তেজন্বিনী পিতৃপ্রাণা জাহানারাকে, আশঙ্কাকাতর৷ 
পতিপরায়ণা নাদিরাকে, যুদ্ধপ্রিয়, পত্বীপ্রেমিক স্ুজাকে, কৌতুকময়ী প্রেমানুরক্তা 
পিয়ারাকে ; স্বদেশপ্রাণা বীরাঙ্গনা মহামায়াকে, কৃটবুদ্ধি, সাত্রাজ্যলোভী ওরংজীবকে এবং 
গৃঢার্থগর্ড হাস্তন্যষ্টিকারী দিলদারকে ৷ প্রথম অস্কে সাজাহানের সম্রাটসত্তা ও পিতৃসত্তার 
সহাবস্থান আমর! দেখিয়াছি, কিন্তু এই অঙ্কের শেষ দৃশ্যে সাজাহানের বন্দিত্ব এবং তাহার 
সম্রাটসত্তার বিলোপ আমরা দেখিলাম । দ্বিতীয় অঙ্ক হইতে ঘটনার নিয়স্তা আর 
সাজাহান নহেন, শক্তিমান নিয়ন্তা হইলেন ওরংজীব। সুতরাং প্রথম অঙ্কে ঘটন' 
দ্রুতগতিতে একটি বিশেষ পরিণতিতে পৌছিয়াছে এবং দ্বিতীয় অঙ্ক হইতে ঘটন৷ পুনরায় 
নূতন জটিলতার পথে অগ্রসর হইয়াছে । 

চন্দ্রগুপ্ত' নাটকের প্রথম অঙ্কে চরিত্রগুলির পরিচিতি এবং সংঘাতের প্রস্ততিপর্বই 
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শুধু উল্লিখিত হইয়াছে । মগধরাজ্য-উদ্ধারে চন্দ্রগুপ্ের সঙ্কল্প, নন্দ কর্তৃক চাণক্য ও 
মুরার অপমান । চন্দ্রগুপ্ত, চাঁণক্য, কাত্যায়ন ও চন্দ্রকেতুর সংযোগ । নন্দবংশ ধ্বংস 
করিয়া এক মহাসাম্রাজ্য প্রতিষ্ঠার স্বপ্ন-_-“সে সাআ্রাজ্যের প্রতিষ্ঠাতা তুমি, আর তার 
পুরোহিত এই দীন দরিদ্র ব্রাহ্মণ চাঁণক্য।” চাণক্যের এই স্বপ্ন ও সঙ্কল্পই নাটকের 
পরবর্তী অন্কগুলির মধ্যে বূপায়িত হইয়াছে । 

শেক্সপীয়রের নাটকের দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ অস্কে নাট্যঘটনার মধ্যভাগ, অর্থাৎ 
সংঘাতের ক্রমোচ্চগতি, 010008%. অথবা শীর্ষবিন্দু ও গতিবেগ ও উত্তেজনার শিথিলতা 
লক্ষ্য করা যায়। শেক্সলীয়রের নাটকের প্রথম ও চতুর্থ অস্কে সাধারণত ঘটনাগতি 
কিছুটা শাস্ত ও শ্রথ, কিন্তু তৃতীয় অঙ্কে ঘটনাগতি তীব্রতম আবেগে ধাবমান । 
'প্রতাপসিংহ' নাটকে মধ্যবর্তী তিনটি অঙ্কে প্রতাপ ও আকবরের সংঘাত, সেলিম ও 
শক্তসিংহের বিরোধ প্রভৃতি দেখানে। হইয়াছে । প্রতাপসিংহের ভাগ্যের উত্থান-পতনের 
মধ্য দিয়! নাট্যঘটনার বৈচিত্র্য ও কৌতুহলোদ্দীপকতা। বজায় রহিয়াছে । দ্ছুর্গাদাস 
নাটকের সংঘাত প্রথম দৃশ্টেই আর্ত হইয়াছে, ইহা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি । 
দ্বিতীয় ও তৃতীয় অঙ্কে রাজপুত ও মৌগলের যুদ্ধ এবং উভয় যুদ্ধেই মোগলদের পরাজয় 
বণিত হইয়াছে । ছূর্গাদাসের প্রতি গুলনেয়ারের অনুরাগ এবং শস্তুজীর ঘটনায় নাটকে 
নৃতন জটিলতার স্থষ্টি । “মেবারপতন' নাটকের দ্বিতীয় ও তৃতীয় অস্কে মেবার ও মোগলের 
সংঘাতে মেবারের জয়। চতুর্থ অঙ্কে মেবারের পতনের সুচনা । দ্বিতীয় ও তৃতীয় অঙ্কে 
সগরসিংহের কাহিনী নাটকের মধ্যে বৈচিত্র্য ও ভাবোদ্দীপনা স্যপ্টি করিয়াছে । 
স্বদেশতব্রতী বীরশ্রেষ্ঠ গোবিন্মসিংহের পারিবারিক ট্র্যাজেডিও এই তিন অস্কে পরিস্ফুট 
হইয়াছে | '্থুরজাহান, নাটকের ঘটনাগতি শেকৃসপীয়রের নাটকের অনুরূপ । 
শেক্সগীয়রের ট্র্যাজেডির নায়ক অথবা নায়িকা একটি বিশেষ স্তর পর্যস্ত ক্রমাগত 
উচ্চে উঠিতে থাকে এবং তারপর তাহার নিম্নমুখী পতন শুরু হয় এবং সেই পতন শেষ 
হয় একেবারে নিম্নতম সোপানে । "নুরজাহান নাটকেও দ্বিতীয় ও তৃতীয় অঙ্ক পর্যস্ত 
তাহার উত্থান এবং চতুর্থ অস্কে তাহার পতনের স্ূচন। দেখা গিয়াছে । দ্বিতীয় অঙ্কে 
নুরজাহাঁনের অস্তদ্বন্ঘের পরিণতি ঘটিল জাহাঙ্গীরের সঙ্গে তাহার বিবাহে । তৃতীয় 
অঙ্কে সআরাজ্জী,মুরজাহানের সবময় কর্তৃত্ববিস্তার ৷ চতুর্থ অঙ্কে বিরোধী শক্তির প্রথম 
জয় ঘটিল1/“সাজাহানে'র গঠনরীতি অনেকটা 71725 [,০21-এর অনুরূপ । প্রথম অঙ্কের 
পর রাজ! লীয়র আর ঘটনাধারার চালক নহেন--গনেরিল, রিগ্যান ও এডমণ্ডই 
হইলেন ঘটনার গতিবিধানের দিক দিয়া প্রধান চরিত্র। ব্র্যাডলে বলিয়াছেন, গুঠ 19 
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168810 6)9 10010 85 116 169.01716 1019. “সাজা হান” নাটকেও প্রথম অঙ্কের পর 
সাজাহান রাজা লীয়রের ন্ায় ছুখ ভোগ করিয়াছেন, কিন্তু তিনি ঘটনাবেগ নিয়ন্ত্রণ 
করিতে পারেন নাই। দ্বিতীয় অঙ্ক হইতে ঘটনানিয়স্ত! হইয়াছেন ওরংজীব। দ্বিতীয়, 
তৃতীয় ও চতুর্থ অন্কে ওরংজীব তাহার প্রতিকূল শক্তিকে পরাজিত করিয়া নিজের 
সাগ্রাজ্য নিষণ্টক করিতে চাহিয়াছেন। চতুর্থ অঙ্কের শেষে তিনি দারার মৃত্যুদণ্ড 
দিয়া নিজেকে বোধ হয় সবাপেক্ষা নিরাপদ ভাবিয়াছেন। চন্দ্রগুপ্ত নাটকের দ্বিতীয় 
ও তৃতীয় অক্কে উত্তেজনাজনক ঘটনার অবতারণা হইয়াছে । দ্বিতীয় অঙ্কে নন্দের বন্দী 
হওয়া এবং তৃতীয় অঙ্কে নন্দবংশ ধ্বংস, চাঁণক্যের প্রতিহিংসা চরিতার্থ । চতুর্থ অঙ্ক 
হইতে চাণক্যের হৃদয়বত্তার প্রাধান্য এবং তাহার বুদ্ধিজীবী সত্তার ধীরে ধীরে অবলোপ । 

নাটকের ক্রমোচ্চগতিশীল ঘটনা একটি বিশেষ শীর্ষবিন্দ্ পর্যস্ত দ্রুত অগ্রসর 
হইতে থাকে । এই শীর্ষবিন্দুকে 0011008%, 00155, 0110109] 7১0101) 110170175 
[১০1 প্রভৃতি নাম দেওয়া হয়। ফ্রেতাগ নাট্যঘটনাকে পাঁচ অংশে বিভক্ত 
করিয়াছেন, যথা, 11100900001010, 1199, (011779১7811 ও 00269500119. এই 
পাঁচ অংশের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়াই ব্র্যাডলে শেক্সপীয়রের ট্র্যাজেডির নাট্যঘটনা পাঁচ 
স্তরে বিভক্ত করিয়াছেন, যথা 1) & 51690861017 10 96 01 0011010, (2) 75 
[159 2100 09101010919 01 016 0010010, (3) 6179 011515, (4) 07০ 0০০11176 
(5) 07০ ০8:6930:0116- আধুনিক নাট্যস্ুত্ররচয়িতাঁরা কিন্ত তৃতীয় অস্কে 'ক্লাইম্যাক্সের 
অবস্থান স্বীকার করেন না। 'ক্লাইম্যাক্সে'র পর নাট্যঘটন। পুনরায় নিম্নগমী ধারা 
অনুসরণ করিয়। বহুদূর পর্যস্ত অগ্রসর হইলে নাট্যঘটনা দর্শকদের আগ্রহ ও উত্তেজন! 
ধরিয়া রাখিতে পারে না, ইহাই তাহাদের বক্তব্য । লসন (0০101) 170৬7810 1.957501) 
তাহার “710501 8170 17601010106 ০0 7১19-৬/11075+ নামক গ্রন্থে ক্লাইম্যাকস' 
ব্যাখ্যা করিতে যাইয়া! বলিয়াছেন, ০0760011176 10011 10 016 10101902101) 0 
(116 01207800 11091276106, | লসন সুস্পষ্টভাবে বলিয়াছেন, এ 179৬6 2331117)90 
078 0015 5৬206 15 0176 2170 01 006 28061017, 200 11969 61561) 170 0901891- 
06126101 60 (176 1062, 01 18111105 28001017, ড1)016117 006 ০9০] 01 95916 
19 09017010090 (1710051) ০869.560101)6 01 50196101. লসনের মতের প্রতি শ্রদ্ধা 
জানাইয়াও বলা যাঁয় যে, শেকৃসপীরীয় নাটকে 81116 ৪061০01)-এর অস্তিত্ব স্বীকার না 
করিয়া উপায় নাই, অধিকাংশ নাটকেই পঞ্চম অঙ্কের বনুপূর্বেই “ক্লাইম্যাক্স” ঘটিয়া 
গিয়াছে । নায়ক অথবা নায়িকার ভাগ্য যে-পর্যস্ত উধ্বগামী সে-পর্যস্ত নাটকের গতি 
ক্রমোচ্চত লাভ করিয়াছে, কিন্তু যেখান হইতে তাহার ভাগ্য বিপর্যয় শুরু হইল 
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সেখানেই 'ক্লাইম্যাক্স' । ভাগ্যবিপর্যয়ের অর্থ হইল তাহার প্রতিরোধী শক্তির ক্রমিক 
প্রাধান্য । ক্লাইম্যাক্স হইতে “ক্যাটাসট্রফি' পর্ষস্ত এই প্রতিরোধী শক্তির প্রাধান্ত- 
বিস্তারের ঘটনাই নাট্যঘটনাকে কৌতুহল ও উত্তেজনার আবেগে ধরিয়া রাখে । চিন্র্গুপ্ত 
নাটকের তৃতীয় অঙ্কের ষষ্ট দৃশ্যে বুদ্ধিসর্বস্ব চাঁণক্যচরিত্রের চরম পরিণতি প্রথম অঙ্ক 
হইতে নাটকটি এই পরিণতির দিকেই দ্রুত আগাইয়া আসিতেছিল। প্রতিহিংসা 
চরিতার্থ হইবার পরেই চাণক্যের প্রখর বুদ্ধিসর্বন্ব সত্তা নিস্তেজ হইয়া আসিল । তৃতীয় 
অস্কের ষষ্ঠ দৃশ্য হইল অনিবার্ষ দৃশ্য (০1188015 5০০16 ) এবং এখানেই নাটকের 
'ক্লাইম্যাক । “সাঁজাহান' নাটকের নায়ক সাজাহানকে ধরিলে নাটকের প্রথম অঙ্কের 
শেষে অর্থাৎ সাঁজাহাঁনের বন্দী হওয়ার দৃশ্যেই নাটকের 40515 ৷ আবার অন্যদিক দিয়া 
ওরংজীবকে নাটকের প্রধান চরিত্র ধরিয়া নাটকের 'ক্লাইম্যাক্স” সন্ধান করিতে হইবে 
চতুর্থ অঙ্কের শেষ দৃশ্যে দারার মৃত্যুতে । তারপর গুঁরংজীবের অন্ৃতপ্ত, অস্তদ্বন্ৰবিক্ষুব্ধ, 
অনুকম্পা-উদ্রেককারী চরিত্রই আমরা দেখিয়াছি । “মেবার-পতন' নাটকে মেবাঁরসত্তার 
জয় দেখা গিয়াছে তৃতীয় অঙ্ক পর্যস্ত। তৃতীয় অস্কের শেষ দৃশ্টে মহাবৎ খাঁর যুদ্ধের 
সঙ্কল্প গ্রহণের পরেই মেবারপতনের সুচন1। মহাবৎ খাঁকে এই নাটকের মূল বিরোধী শক্তি 
বল! যাইতে পারে । চতুর্থ অঙ্ক হইতে নাটকের ০881118 ৪০010 শুরু হইল, কারণ 
এই অঙ্ক হইতেই মেবারশক্তির পরাজয় এবং বিরোধী শক্তির জয়ের স্চনা নুরজাহান? 
নাটকের তৃতীয় অঙ্ক পর্যস্ত অসামান্তা সুন্দরী এবং অনন্যা শক্তিশালিনী নুরজাহানের 
গতি ক্রমাগত উধ্বদিকে প্রসারিত হইয়াছে, কিন্তু চতুর্থ অঙ্ক হইতে মহাবৎ-কর্ণসিংহ- 
সাঁজাহানের সম্মিলিত বিরোধী শক্তির জয় স্চিত হইয়াছে । তবে যথার্থ ভাবে বিচার 
করিতে গেলে নুরজাহানের ৭০11515 ঘটিয়াছে চতুর্থ অঙ্কের সপ্তম দৃশ্যে-যে-দৃশ্যে 
প্রকাশ্য সংগ্রামক্ষেত্রে নুরজাহানের পরিচয় ঘটিল। তারপর ধীরে ধীরে চরিত্রটি 
ধাপের পর ধাপ নামিয়! পঞ্চম অঙ্কের শেষ দৃশ্যে করুণ ০86850:0191)6-র মধ্যে শেষ 
হইয়াছে | 
দ্বিজেন্্রলালের নাটকগুলির মধ্যে চিন্দ্রগুপ্তের পরিসমাপ্তি মধুর ও গ্রীতিকর 
মিলনে । চাঁণক্যের হারানো কন্তার পুনঃপ্রাপ্তিতে এবং চন্দ্রগুপ্ত ও হেলেনের বিবাহে 
এই নাটকের শেষ হইয়াছে । প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃশ্যে সেকেন্দার সাহ যে ভবিষ্যদ্বাণী 
করিয়াছিলেন, “তুমি হৃতরাজ্য উদ্ধার কর্ষে। তুমি হূর্জয় দিথ্বিজয়ী হবে” । _তাহা 
অক্ষরে অক্ষরে পুর্ণ হইয়াছে । 'ছুর্গাদাস+ নাটকে হূর্গাদাস যদিও পঞ্চম অঙ্কের পঞ্চম 
দৃশ্যে অজিতসিংহ .কর্তৃক বঞ্জিত হইয়াছে, তবুও এই বর্জনজনিত কোনে ছুঃখ হুর্গাদাস 
চরিত্রে দেখা যায় নাই, এবং অন্তিম দৃশ্যে তাহার পরিপূর্ণ মহত্বই প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, 


দ্বিজেন্ত্রলালের নাট্যকল। ১৫ 


সুতরাং এই নাটকের পরিণতিও ছুঃখময় নহে। 'প্রতাপসিংহ" নাটকের শেষ দৃশ্যে 
প্রতাপসিংহের মৃত্যু দেখানো হইয়াছে বটে, কিন্তু এই মৃত্যু নাটকের ঘটনাধারার 
অনিবার্ধ পরিণাম নহে, স্থতরাং এই মৃত্যু কোনো ট্র্যাজিক ছুঃখ উদ্রেক করিতে পারে 
নাই। “মেবারপতন* নাটকের শেষ দৃশ্যছুইটিতে বিশ্বগ্রীতি ও উদার মনুষ্যত্বের 
জয়গান করা হইয়াছে । অমরসিংহ ও মহাবৎ খার মধ্যে অসঙ্গত ও অনৈতিহাসিক 
মিলন সাধন করিয়া গিয়াছে দেশ ছুঃখ নাই, আবার তোরা মানুষ হ'__এই 
সঙ্গীত শোনানো হইয়াছে । কিন্তু এই পরিণতি ও ভাবমাদকতা! নাট্যঘট নার প্রথম ও 
মধ্যবর্তী অংশের অনিবার্ধ পরিণতি নহে । এ-নাটকের সত্যকার পরিণতি মেবারের 
শোকাবহ পতনে, হিন্দুমুললমানের সস্তা মিলনে নহে। প্রথম দৃশ্যে যে সংঘাতের 
আভান দেখিয়াছিলাম, তাহার পরিসমাপ্তি ঘটিল পঞ্চম অঙ্কের চতুর্থ দৃশ্যে । মেবারের 
পরাজয় ঘটিয়াছে, কিন্তু মেবারের শেষ বীর বৃদ্ধ সেনাপতি গোবিন্দসিংহ রহিয়াছেন 
মেবাররক্ষায় শেষ অস্ত্র উত্তোলন করিবার জন্য । মৃত্যুর সম্মুখে মুখোমুখি দীড়াইয়৷ 
তিনি গর্জন করিয়াছেন, “মেবারের শেষ বীর আমি। আমি একা দড়িয়েছি, আজ 
উদয়পুরে মোগলবাহিনীর গতিরোধ কর্তে। আমায় বধ না ক'রে উদয়পুর ছুর্গে প্রবেশ 
কর্তে পারবে না। অস্ত্র নাও।” মেবারের প্রতিরোধ আর্ত হইয়াছিল নাটকের প্রথম 
দৃশ্যে, যেখানে প্রতাপসিংহ তাহার কম্পমান অথচ কঠোর মুগ্টিতে তরবারি ধারণ করিয়া 
বলিয়াছিলেন, “প্রয় সঙ্গী আমার! দেখো ! তুমি আমার হাতে থাকতে মহারাণ। 
প্রতাপসিংহের অপমান না হয়।” পঞ্চম অঙ্কের চতুর্থ দৃশ্যে সেই প্রিয় সঙ্গীটির সহিত 
গোবিন্দসিংহের বিচ্ছেদ ঘটিল মৃত্যুতে । তখন মেবারের পতন সম্পূর্ণ হইল। নাটকের 
প্রকৃত সমাপ্তি ঘটিয়াছে এই দৃশ্যে । শেষ দৃশ্যে গভীর তত্ব আছে, উদার নীতি আছে, 
কিন্ত কোনো নাটক নাই। 

“সাজাহান” নাটকের শেষ দৃশ্যে আমর! প্রথম দৃশ্যের সাজাহান চরিত্রেরই 
স্বাভাবিক ও সুসঙ্গত পরিণতি দেখি। প্রথম দৃশ্ঠে সাজাহানের মুখে আমরা শুনি, 
“আমার হৃদয় এক শাসন জানে। সে শুধু নেহের শীসন। বেচারী মাতৃহার! পুত্র- 
কন্তারা আমার! তাদের শাসন করবো কোন্‌ প্রাণে জাহানারা!” সেই সাজাহানই 
আঘাতে আঘাতে ক্ষতবিক্ষত হওয়া সত্বেও শেষ দৃশ্যে বলিয়াছেন, “কথা কস নে 
জাহানারা! পুত্র আমার পা জড়িয়ে আমার ক্ষমা! ভিক্ষা চাচ্ছে। আমি কিতা না 
দিয়ে থাকতে পারি ? হা রে বাপের মন! এতদিন ধ'রে তোর হৃদয়ের নিভৃতে বসে 
এইটুকুর জন্য আরাধনা কচ্ছিলি! এক মুহূর্তে এই ক্রোধ গ'লে জল হ'য়ে গেল।' 
সাজাহান” নাটকের শেষ দৃশ্টে সাজাহান ওরংজীবকে ক্ষম! করিয়াছেন বটে, কিন্ত এই ক্ষমা 


১৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক! 


এবং সাজাহান ও ওরংজীবের অস্তিম মিলন নাটকের সীমাহীন শোকাবহতা লঘু 
করিতে পারে নাই। দারা, সুজা, মোরাদ-_সাজাহানের প্রিয়তম পুত্রগণ তাহারই 
সম্মুখে একের পর এক মৃত্যু বরণ করিয়াছেন। সাজাহানের বক্ষপঞ্জরের একটির পর 
একটি অস্থি খসিয়া গিয়াছে, দীর্ঘ কারাবাসের ছুঃখ তাহার বক্ষবায়ু নিঃশেষ করিয়া 
ফেলিয়াছে। ওরংজীবকে ক্ষমা করিয়া যখন তিনি আলিঙ্গন করিলেন, তখন তাহার 
অস্থিহীন, শুন্য বক্ষদেশ হইতে শুধু কেবল একটি অন্তহীন হাহাকারই উশিত হইয়া 
চারিদিকে ছড়াইয়। পড়িল । 

“াজাহান' নাটকে অবিচ্ছিন্ন বিষাদের স্থুর অস্তিম দৃশ্টের মিলনে একটু ক্ষু 
হইয়াছে সত্য | কিন্ত “নুরজাহান নাটকের অপরিসীম ছুঃখময়তা শেষ দৃশ্ঠে অতলম্পর্শা 
গভীরতা লইয়া আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । ক্ষমতার উত্তঙ্গ শিখর হইতে মহাশৃন্যতার গর্ভে 
পতন-_নুরজাহান চরিত্রের এই নিদারুণ পরিণতি আমাদের অন্তর কঠিন আঘাতে নিস্তব্ধ 
করিয়। দেয়। অপ্রকৃতিস্থ। সুরজাহানচরিত্র মীনসিক বিপর্ষয়গ্রস্ত। লেডি ম্যাকবেখের মতই 
ট্র্যাজেডির গভীরতম স্তর স্পর্শ করিয়াছে । নাট্যকাহিনীর উপস্থাপনা ও বিবর্তনের মধ্য 
দিয়! নুরজাহানের এই পরিণতি অনিবার্ধ হইয়া উঠিয়াছে । 


॥ ৫ ॥ 


নাটকের প্রতিটি দৃশ্য যেন ছোটখাট একটি সম্পূর্ণ নাটক। অর্থাৎ সমগ্র নাটকের 
মধ্যে যে তিনটি ভাগ রহিয়াছে-_স্চনা, বিবর্তন ও সমাপ্তি-_সেই ভাগগুলি খণ্ড খণ্ড 
দৃশ্যের মধ্যেও দেখ। যাঁয়। আকন্মিকতাঁ, নাট্যোৎকণ্ঠ ও পরিস্থিতির পরিবর্তনশীলতার 
মধ্য দিয়া নাট্যকাহিনীতে যে গতিবেগ সঞ্চারিত হয়, তাহা প্রতিটি দৃশ্যগত ঘটনার 
মধ্যেও স্থ্টি করা প্রয়োজন । লসন নাটকীয় গতিবেগ ব্যাখ্যা করিতে যাইয়া বলিয়াছেন, 
€[)12102010 ৪০01011 15 2,061169 ০01001011011)6 [01551081 11709100917 8100 
9199901), 10 10010065 (116 60990680101], 10191981:2,6101) 8170 9.00017011151010701)1 
০01৪, 91721059901 90111011010 10101) 15 1081 01 2 991195 01 5001 01)90099+, 
এই গতি, প্রত্যাশী, প্রস্তুতি ও পরিবর্তনের ফলে নাটকীয়তার স্প্টি হয়। দ্বিজেন্দ্রলাল 
সমগ্র নাট্যকাহিনীর মধ্যে ঘনীভূত নাট্যরসস্থষ্টিতে যে কুশলতার পরিচয় দিয়াছেন তাহার 
নিদর্শন বিচ্ছিন্ন দৃশ্যের মধ্যেও যথেষ্ট লক্ষ্য করা যায়। কয়েকটি উদাহরণ দিয়া বিষয়টি 
বিশ্লেষণ করা যাইতে পারে। ছর্গীদাস' নাটকের চতুর্থ অস্কের অষ্টম দৃশ্যের কথাই 
আলোচনা! করা যাক। কারাগারের মধ্যে শৃঙ্খলাবদ্ধ হুর্গাদাস---ঘটনা শান্ত ও করুণ । 
সুসজ্জিত গুলনেয়ারের আগমনের সঙ্গে সঙ্গেই দৃশ্যটির মধ্যে গতি ও চাঞ্চল্য আসিল । 
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গুলনেয়ারের প্রেমনিবেদন ও ছুর্গাদাসের প্রত্যাখান -দুই বিরোধী ভাবের সংঘাতে উত্তেজন! 
বধিত হইল। পরিস্থিতির আবার পরিবর্তন যখন করুণাভিখারিণী গুলনেয়ার সম্রাজ্ঞীর 
শাসনদণ্ড উদ্যত করিলেন_-বেছে নাও বেগম গুলনেয়ার কিংবা! মৃত্যু" ছুর্গাদাস 
মৃত্যুই বাছিয়া লইলেন। নাট্যোৎকণ্ঠা চরম পর্যায়ে উঠিল । গুলনেয়ার পুত্র কামবক্সকে 
আদেশ দিলেন তুর্গাদাসকে বধ করিবার জন্য । ছুর্গীদাঁস প্রস্তুত। কামবক্স তরবারি 
উঠাইলেন, দর্শকদের নিশ্বাস নিরুদ্ধ ও চক্ষু মুদিত হইল। কিন্তু মুনুর্তমধ্যে আবার 
পরিস্থিতির পরিবর্তন। দ্রিলীর খাঁ হঠাৎ প্রবেশ করিয়। পিস্তল উচাইয়া বলিলেন, 
সাবধান, কামবক্স । নহিলে- * দর্শকদের উ/ত্তজন কিছুট] স্বস্তিলাভ করিল। আস্তে 


আস্তে পরব কথোপকথনে সেই উত্তেজনা নামিয়ী আসিয়া ম্বাভীবিক অবস্থায় 
পৌছিল। 


'সাজাহান' নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কের পঞ্চম দৃষ্ঠের নাটকীয়তা লইয়া আলোচনা 
করা যাক। গুরংজীব সিংহাননে আরুঢ, আত্মশক্তিতে তিনি পরিপুর্ণ বিশ্বাসী । যশোবস্ত 
সিংহের আক্ষালন তিনি উপেক্ষা করেন। কিন্ত সায়েস্তা খান যশোবস্ত সিংহের 
“কে ভারতের সম্রাট'--এই প্রশ্নের উত্তরে যখন বলিলেন পাদশাহা গাজী ওলমগীর” 
তখনই জাহানারার প্রবেশ । তিনি বলিলেন--ভারতের সম্রাট রংজীব নয়। ভারতের 
সম্রাট সাহা! সাজাহান। নাটকীয় দৃশ্য ছুই বিরোধী সম্ভার বিরোধে উত্তেজনাচঞ্চল 
হইয়া উঠিল। জাহানারার দীর্ঘ, তেজোগর্ভ উক্তিভে উরংজীবের প্রতি অন্ুগত 
সভাসদগণই সম্পূর্ণরূপে সাজাহানের প্রতি আহন্ুগতা স্বীকার করিয়৷ বলিয়া উঠিলেন, 
জয় সম্রাট সাজাহানের জয়।' মনে হইল উরংজীবের বুঝি পরাজয় ঘটিল। তখন তিনি 
তাহার সুক্মতম অস্ত্রন্ুনিপুণ ছলনাঁর আশ্রয় নিলেন। সিংহাসন ত্যাগ করিয়া তিনি 
মকাঁয় যাইবার জন্য প্রস্তুত হইলেন। ছলনামুগ্ধ সভাসদগণ তখন বলিয়া উঠিলেন, “জয় 
সম্রাট ওরংজীবের জয় ।' ওরংজীবের অন্তিম জয় সিদ্ধ হইল । দৃশ্যটির মধ্যে পুনঃপুনঃ 
পরিস্থিতির পরিবর্তন করিয়া তীব্র নাটকীয়তা স্প্টি করিলেন। 


আর একটি অতি তীব্র নাটকীয়তাপুর্ণ দৃহ্ের উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
চন্দ্রগুপ্ত নাটকের তৃতীয় অঙ্কের ষষ্ঠ দৃশ্য । প্রতিহিংসার বহ্নিমান রূপ চাণক্য এবং তাহার 
সম্মুখে বন্দী রাজা নন্দ। যুপসাষ্ঠ, খড়গ প্রভৃতি দর্শনে এক ভয়াবহ সম্ভাবনার চিন্তায় 
দর্শকের চিত্ত শিহরিত । কাত্যায়ন নন্দকে ক্ষমা করিলেন । উত্তেজনা কিছুটা প্রশমিত। 
কিন্তু চাণক্যের হাত হইতে কাত্যায়নেরও নিস্তার নাই। কাত্যায়ন খড়গ লইলেন, গলিত 
লাভার মত চাণক্যের মুখ দিয়া বাক্য নির্গত হইতে লাগিল । কাত্যায়ন খড্া উঠাইলেন। 


১৮ রবীন্দ্র ভারতী পান্রক। 


অসহনীয় ভয় ও উৎকণ্ার অনুভূতিতে দর্শকচিত্ত নিষ্পন্দ । কিন্তু সেই মুহুর্তেই বেগে 
চন্দ্রকেতুর প্রবেশ । স্বস্তিতে দর্শক আবার নিশ্বাস ফেলিলেন। চাঁণক্য ও চন্দ্রকেতুর 
বিরোধী উক্তি-প্রত্যুক্তি। কিন্তু দর্শকের উৎকা! আবার বাড়িল মুরার আগমনে । মুরার 
কাছে চন্দ্রকেতুর আত্মসমর্পণ । অতিশয় গীডাদায়ক হত্যা ও চাণক্যের বীভৎস আচরণে 
দর্শকচিত্ত ক্লান্ত ও বিপর্ষস্ত। পুনরায় পরিস্থিতির পরিবর্তন চন্ত্রগুপ্তের আগমনে । 
অবশেষে চন্দ্রগুপ্ের মাতৃভক্তিতে দৃশ্যের স্সিগ্ধ ও শান্ত পরিণতি। 


দ্বিজেন্দ্রলাল নাটকীয়তাঁর মোহে আকৃষ্ট হইয়। মাঝে মাঝে অত্যধিক দ্রুততা, 
আতিশয্য ও অবিশ্বাস্য আকস্মিকতা আনিয়! ফেলিয়াছেন। সে জন্য তাহার নাটকে স্থানে 
স্থানে অতিনাটকীয় অংশ আসিয়া! পড়িয়াছে । চন্দ্রগুপ্ত নাটকের দ্বিতীয় অস্কের তৃতীয় 
দৃশ্যে এট্টিগোনসের হাতে বন্দী হইয়া সেলুকস আনীত হইয়াছেন। এন্টিগোনস হেলেনের 
দ্বারা প্রত্যাখ্যাত ও সেলুকসের দ্বারা অপমানিত । প্রতিশোধ গ্রহণে দৃঢ়সঙ্কল্প থাকাই 
তাহার পক্ষে স্বাভাবিক। অথচ দৃশ্যটির উৎকষ্টিতমুহুূর্তেই তিনি ফস করিয়া সেলুকসকে 
ক্ষমা করিয়া যুক্ত করিয়া দিলেন। এন্টিগোনসের এই উদারতা বড় বেশি আকস্মিক 
ও অতফিত। মেবার-পতন' নাটকের শেষ দৃশ্যে রাণা অমরসিংহ মরিয়া হইয়া! বলিয়া 
উঠিয়াছেন, “আজ ভাইয়ে ভাইয়ে যুদ্ব_যা জগতে কেউ কখন দেখে নি। পৃথিবীতে প্রলয় 
হোক ।, অথচ এই প্রবল প্রস্ততি মানসীর কথায় নিমেষের মধ্যে জল হইয়া গেল। 
অমর ও মহাঁবং পরস্পরকে আলিঙ্গন করিয়। বলিলেন-_ 

রাণা। মহাবৎ ! 

মহাবং। অমর ! 

রাণা। তোমার কোন দোষ নেই । আমাদেরই দোষ, ক্ষমা কর। 

মহাবৎ। ক্ষমা কর ভাই। 
এই পরিবর্তন এত দ্রুত ও অতফিত যে আমাদের বিশ্বাসপ্রবণতাকে বুট ভাবে আঘাত 
করে। ইহাই অতি-নাটকীয় । 


অনেক সময় ছিজেন্দ্রলালের নাটকে নেপথ্যবর্তী কোনো চরিত্র হঠাৎ মঞ্চে 
আসিয়া মঞ্চের কোনে! চরিত্রের কথার উত্তরে স্পর্ধিত মন্তব্য করে। ইহাতে চমক লাগে 
বটে। কিন্তু ইহাও সম্ভাব্যতার সীমা অতিক্রম করে। “মেবার-পতন” নাটকের প্রথম 
অঙ্কের তৃতীয় দৃশ্যে রাণা সন্ধির উদ্দেশ্য লইয়া বলিতেছেন, “মোগলদূত ! তোমাদের 
সেনাপতিকে বল যে, আমরা সন্ধি কর্তে প্রস্তুত। তখনই বেগে সত্যবতী প্রবেশ করিয়া 
বলিলেন, কখন না। সামস্তগণ! তোমরা যুদ্ধের জন্য প্রস্তুত হও ।, সত্যবতী প্রবেশ 


দ্বিজেন লালের নাট্যকল। ১১ 


। করিবার আগে রাণার কথা কি ভাবে শুনিয়া ফেলিলেন তাহ! সত্যই রহস্যময়। 
নুরজাহান নাটকের তৃতীয় অঙ্কের অষ্টম দৃশ্যে সুরজাহান মহাবৎ খাঁকে বন্দী করিতে 

উদ্যত হইয়া বলিতেছেন, “দেখি, ভারত-সম্জ্ঞী সুরজাহানকে বাধা দেয়, সে সাধ্য কার । 
অমনি নেপথ্য হইতে লয়ল। লাফাইয়া পড়িলেন, 'সে সাধ্য আমার, এই ধরনের উক্তিতে 
দর্শকদের চিত্তে আকম্মিক আঘাত লাগে বলিয়া ছ্বিজেন্দ্রলালের পরবর্তী বহু নাট্যকার 
এ-ধরনের নাট্যরীতি গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্তু তবুও বলিতে হয় এই নাট্যরীতি 
অস্বাভাবিক ও অতি-নাটকীয় || 


শরৎ-তগণ 


এনলিনীমোহন শাস্ত্রী 


১ 
বাংলাভাষার তুমি শ্রীকাস্ত-_ 

চঞ্চল অস্থির, 
শরচ্চন্্র পরশে দরাদে 

লঙ্জানতের শির । 
দেবদাস তব সাগ্রি ভন্ম, 
কৈলাস তব চিরনমস্তা, 
মতিমান্‌ রাম তোমারি বশ্য-_ 

গৰ ধরিত্রীর ! 
আর শুনিব না তব জল্পনা- 

কল্পন। গম্ভীর ? 


২ 

থামিয়াছে আজি বাংলার মাঠে 

মহেশের চলাচল ? 
গোফুরের তরে ফেলে গেলে না কি 

ছু ফোটা! চোখের জল? 

গুণী তুমি শুধু গুণটুকু ধরো, 
সমবেদনায় সব দোষ হরো। 
ব্যথা-মন্থর তব অন্তর 

ভাষা ছিল মরমীর! 
উঠিবে না আর মধু বঙ্কার র 

পল্লীর সেই স্ত্রীর? 


শরৎ-তর্পণ ২১ 


৩ 
সংস্কার তুমি ভেঙ্গেছ অনেক-_ 
তবু দৃঢ় সংস্কার 
বিপ্রদাসের নির্ভীক করে 
লভিয়াছে জয়হার ! 
আইবুড়ো নাম বহিবার ছুখে 
সঙের মত রঙ মাখে সুখে 
অভাগা কে মেয়ে আঁকে কৌতুকে 
চাঁপা নয়নের নীর! 
মগ্রিমন্ত্র ভাষায় তোমার 
করুণ বাঁলীকির। 


রমণীর মাঝে মহিমায় যাহা 

পেয়েছে অর্থ্য তব, 
বিষ তার যত সুধা হয়ে ফুটে 

অভয় মান্ত্রে নব । 
বাঙালীর মেয়ে হোক্‌ “পাড়া কা্'__ 
হেট কর নাই কাহারো ললাট ; 
অবলারে দেছ বলীয়ান্‌ ঠাট- 

মান রাজ-লক্ষ্মীর ! 
লজ্জায় তারা হোক্‌ কুঁড়িফুল 

মজ্জায় তার! বীর । 


৫ 
কে জানিত বল বাঙালীর ঘরে 
জনমে ইন্দ্রনাথ, 
অন্নদ1 দিদি, অভয়াঁবিজয়া__ 
চারিপাঁশে দিন রাত 


১৪ 


রবীন্দ্র ভারতী পন্র্রিক। 


ংলার কোন্‌ সরসী অঙ্কে 
মৃণাল কমল ছুলিছে পঙ্কে, 
কে রাখিত খোঁজ কুরঙ্গসম 
গন্ধ মুগনাভির ? 
অকুলে যখন কুল মেলে নাই 
তুমি দেখায়েছ তীর। 


৬ 
আজ বাণী তব হ'ল কি নীরব-_ 
মোহনমন্ত্র শেষ? 
লবে না লেখনী ? মেলিবে না আখি? 
কাঁদিছে যে সারা দেশ 
পরছুখে কভু পারনি থাকিতে-__ 
আজ সে ক্ষমত? গেল কি চকিতে ? 
মুখ চেয়ে শত অভাগা থাকিতে 
পালালে কর্মবীর ? 
ধ্বনি অলভ্ঘ্য শুনিলে বুঝি বা 
নিষ্ঠুর নিয়তির ! 


ভাব ৪ বুগ 
হিরণ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় 


আমাদের দেশের সাহিত্যে ও নাট্যুশান্ত্রে ভাব ও রস এই ছুটি কথার পারিভাষিক 
ব্যবহারের একাধিক দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। বিভিন্ন বিষয় সম্পর্কে, বিভিন্ন অর্থে তাদের 
প্রয়োগ থাকায় অনেক ক্ষেত্রে তাদের অর্থ গ্রহণ করা শক্ত হয়ে পড়ে। এই জন্য মনে 
হয় এই ছুটি কথ। বিভিন্ন ক্ষেত্রে যে যে অর্থে পারিভাষিক শব্দ হিসাবে ব্যবহৃত হয়েছে 
তাঁদের সুস্পষ্ট পরিচয় দেওয়া প্রয়োজন । এই প্রবন্ধে তারই চেষ্টা করা হবে । 

ভাব ও রস এই ছুটি শব্দেরই ভরতনাট্যশাস্ত্রে প্রয়োগ আছে । এই গ্রন্থখানির 
বিষয়বন্ত্ব খুব ব্যাপক । তা নৃত্য এবং অভিনয় সম্পর্কে সবাপেক্ষা নির্ভরযোগা প্রাচীন 
প্রামাণ্য পুস্তক । নৃত্য বা অভিনয় হল বিভিন্ন রূপকর্মগুলির অন্যতম | কাজেই রূপকর্মের 
ব্যাখ্যা সম্পর্কেই তাদের প্রয়োগ । আমরা প্রথমে আলোচনা ক'রে দেখব তাঁদের 
পারিভাষিক অর্থ কি। 

ভরতনাট্যমএ আটটি ভাব এবং তাদের প্রতিটির সঙ্গে সংযুক্ত আটটি রসের 
উল্লেখ আছে । এদের সঙ্গে অন্যতম রসশাস্ত্রকার উদ্ভট, শাম ভাব ও তাঁর সহিত সংযুক্ত 
শান্ত রস যুক্ত করে দিয়েছেন। ফলে আমরা নয়টি ভাব ও তাদের সঙ্গে সংযুক্ত নয়টি 
রসকে পাই। এই নয় জোড়া পরস্পর সংযুক্ত ভাব ও রসের সম্বন্ধ এইরূপ £ 


ঙাবের শ্রেণী সংশ্লিষ্ট ব্ূস 
রতি শৃঙ্গার 
হাস্য হাস্তয 
শোক করুণ 
ক্রোঁধ রৌদ্র 
উৎসাহ বীর 
ভয় ভয়ানক 
জুগুগ্না বীভৎস 
বিস্ময় অদ্ভূত 


শাম শা 


২৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্ত্রিক। 


অভিনয়ের ক্ষেত্রে ভাব ও রসের পারস্পরিক সম্বন্ধ হৃদয়ঙগম করতে হলে 
আমাদের প্রথমে মনে রাখতে হবে অভিনয় হল সেই ধরনের রূপকর্ম, অন্থুকরণ হল 
যার প্রধান অঙ্গ। এখানে অভিনেতা আলাপ, আলোচনা, অঙ্গভজি এবং ঘটনা- 
প্রবাহের মধ্য দিয়ে যার রূপ দেন ত হল মনের এক একটি বিশেষ অবস্থার । শিল্পী 
হিসাবে তিনি যা স্থপ্টি করেন তাকে বলা হয় ভাব। মনের বিশেষ বিশেষ অবস্থ! 
হল তার বিষয়বস্তু । মানুষ কখনো কৌতুক বোধ করে, কখনো রাগে, কখনো ভয় 
পায়, কখনো শোকগ্রস্ত হয়। এদের ছুটি দিক আছে। একটি মনের অবস্থা, অপরটি 
তাঁর আচরণ, দেহভঙ্গি, কথার মাধ্যমে প্রকাশ । একটি অন্তরের দিক, অপরটি বাহিরের 
দিক। বাক্যের সহিত অর্থের যে সম্বন্ধ এখানে আচরণের সহিত মনের অবস্থার 
সেই সম্বন্ধ। 

এখন শিল্পী হিসাবে অভিনেতার কাজ হল মনের বিশেষ বিশেষ অবস্থাকে 
বাহিরের আচরণের দ্বারা ফুটিয়ে তোলা। এরিস্টটল যে বলেছেন যে অভিনয় হল 
প্রধানত অন্ুকরণভিত্তিক তার কারণই হন এই | মনের এই অবস্থাটির চিত্র ফোটাতে 
অভিনেতা প্রধানত স্বাভাবিক পথে মানুষ যে রূপের মনের অবস্থার অভিব্যক্তি দেয়, 
তাকেই প্রধানত অবলম্বন করে। ক্রোধান্ধ ভাবের চিত্রণে অভিনেতার চোখ হয় 
বিশ্ফারিত, গলার স্বর হয় উত্তেজনাপূর্ণ, অঙ্গ হয় কম্পমান ইত্যাদি । যে সামগ্রিক 
চিত্রটি অভিনয়ের মধ্য দিয়ে ফুটে ওঠে তাকেই শাস্ত্রের পরিভাষায় ভাব বলা হয়। 

এইবূপে অভিনেতা যার অভিব্যক্তি দেন তা হল শিল্পকর্মের স্থানীয় । রূপকার 
হিসাবে তিনি অনন্তের অবস্থার চিত্র ফুটিয়ে তোলেন। এখানে এই চিত্রণ নির্জন স্থানে 
বা অরণ্যে করার কোনো সার্থকতা নাই। তাঁকে সার্থক করতে হলে দ্রষ্টা চাই । 
স্থতরাং অভিনয়ে ছুটি বিভিন্ন দলের সম্বন্ধ বর্তমান আছে। এক দিকে অভিনেতা।, 
অপর দিকে দ্রষ্টা। এক দিকে শিল্পী, অপর দিকে সমঝদার । শিল্পী যা দেন দ্রষ্টা তা 
গ্রহণ করেন। অভিনয়ের বুযুৎপত্তিগত অর্থও ঠিক তাই নির্দেশ করে। এখানে শিল্পী 
যা সৃষ্টি করেন তাকে দর্শকের কাছে পৌছে দিতে চান। শিল্পী পৌছে দেন বলেই ত 
অভিনয় এবং দ্রষ্টা তাকে গ্রহণ করেন বলেই আমাদের শাস্ত্রে নাটক, বিশেষ করে 
নৃত্যনাট্য দৃশ্যকাব্য। শিল্পী যা পৌছে দেন তার বাহন ততট মুখের ভাষা নয় 
যতট। দেহের অঙ্গভঙ্গির ভাঁষা। তাই এখানে শিল্পী ও সমঝদারের মধ্যে সংযোগন্ূত্র 
ততখানি শ্রবণেন্দ্রিয নয় যতখানি দর্শনেক্ত্িয় | 

শিল্পীর অভিনয় দর্শন ক'রে দর্শক যা উপভোগ করেন তাই হল রস। প্রত্যেকটি 
ভাবের সঙ্গে একটি রস বিশেষভাবে সংযুক্ত থাকায় তাদের সম্বদ্ধটি ঠিক রকম বুঝতে 


ভাব ও রস ২৫ 


একটু অন্ুবিধা হয়। মনে হয় যেন বিভিন্ন ভাব সম্পর্কে দর্শকের মনে প্রত্যেক ক্ষেত্রে 
পৃথক পৃথক রসের উপলব্ধি হয়। কিন্তু ঠিক তা নয়। ভাবের আবেদন মনের 
বুদ্ধিবৃত্তির নিকট নয়, অনুভূতিবৃত্তির নিকট । ঠিক বলতে, আবেদনটি আমাদের 
মনের মধ্যে যে সৌন্দর্যবোধ গ্রথিত আছে তার প্রতি । একটা উদাহরণ দেওয়া যাঁক। 
শিল্পী যখন ক্রোধের ছবি আকেন, তখন তিনি অঙ্গভঙ্গির সাহায্যে য! ফুটিয়ে তোলেন 
তা হল ক্রোধের ভাব । রসশাস্্ব বলে তা দেখে দর্শকের মনে যে প্রতিঘাত ফুটে 
ওঠে তা হল রৌদ্র রস । তার অর্থ এই নয় যে দর্শকের মনেও ক্রোধ সংক্রামিত হয়। 
তার অর্থ হল শিল্পীর চিত্রণকে দর্শক তার সৌন্দর্যবোধবৃত্তি দিয়ে উপভোগ করেন । 
দর্শকের মন বলে ক্রোধের যে ছবি শিল্পী ফুটিয়েছেন তা সুন্দর । 

এই ভিন্ন ভিন্ন ভাবের পরিক্ষুরণে দর্শকের মনে যে প্রতিক্রিয়া হয় তাও যে 
প্রতিক্ষেত্রে বিভিন্ন হয় তা নয়। দর্শকের কাছে অবশ্য শিল্পী বিভিন্ন ভানবর বিভিন্ন 
চিত্র স্থাপন করেন, কিন্তু পরিণতিতে সবক্ষেত্রেই এক ফল। দর্শকের সৌন্দর্যবোধ 
সাঁড়া দিয়ে প্রতিক্ষেত্রে একই উত্তর দেয়। তা বলে “সুন্দর । তার কারণ দর্শক যা 
দিয়ে ভোগ করেন তা হল তার সৌন্দর্ববোধ। 

আমি একটি বণচ্ছিটায় উজ্জল প্রজাপতি দেখি । আমার সৌন্দর্যবোধ 
উল্লসিত হয়ে বলে ওঠে, শ্থন্দর' । যখন টাপাফুলের গন্ধ বায়ুচালিত হয়ে আমার নাকে 
যায়, আমি তার সুগন্ধ পাই এবং আমার মন বলে ওঠে, “্ুন্দর । আমি কালবৈশাখীর 
ঝড়ের উন্মাদনার তাণ্ডব দেখি । মাথায় তার কালে। মেঘের উষ্ভীষ। তাতে বিহ্যৎ 
খেলে যাচ্ছে । ঝড়ের অশ্ব তার বাহন। পথে যা পাঁয় সব ভেঙে চুরে দিয়ে, ধুলোয় 
চোখ অন্ধ ক'রে দিয়ে তারা ছুটে চলে । তা দেখেও আমি বলি, “ম্ন্দর' । বিভিন্ন ক্ষেত্রে 
আমাদের ইন্দ্রিয়গুলি বিভিন্ন সুন্দর বস্তুর সংবাদ আমাদের মনকে এনে দেয়। রূপ তাদের 
বিভিন্ন । কিন্তু আমাদের মনের মধ্যে যে সৌন্দর্যবোধ আছে তা সাড়া দেয় সর্বক্ষেত্রে 
একই ভাবে । অভিনয়ের ক্ষেত্রেও ঠিক সেই রকম ঘটে । 

সুতরাং অভিনেতার কাজ হল শিল্পী হিসাবে বিভিন্ন ভাঁবকে চিত্রিত করা এবং 
দর্শকের কাঁজ হল সেই চিত্রিত রসকে সৌন্দর্যবস্ত হিসাবে উপভোগ করা । ভাবের 
পরিণতি রসে, রসের পরিণতি আনন্দ-উপভোগে । রসের রূপ বিভিন্ন হলেও সর্বক্ষেত্রেই 
সৌন্দর্যবস্ত হিসাবে তার উপলব্ধি একই । সেই কারণে রসশাস্ত্রকার বলেন সবারই 
পরিণতি সৌন্দর্ষ-আন্বাদ এবং তা এত আনন্দময় যে ব্রহ্মপ্রাপ্তির আনন্দের সমান । তাকে 
তাই তারা বলেন, 'ব্রক্গীস্বাদ সহোদর ।' 

সংস্কৃত সাহিত্যে কাব্যের সংজ্ঞা সম্পর্কে আলোচন! ও “রস পরিভাষাটির 


২৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক! 


ব্যবহার আছে । সেখানে কাব্যকে “রসাত্মক বাক্য" বল। হয়েছে । তার ছন্দ থাক বা নাই 
থাক, রস থাকার অবশ্য প্রয়োজন । সংস্কৃত সাহিতো গগ্ভকাব্যও আছে । দাাহিত্যদর্পণ' 
গ্রন্থে বিশ্বনাথ বলেন কাব্যের প্রাণই ত হল রস। তার কারণ তার আবেদন আমাদের 
বুদ্ধিশক্তির নিকট নয়, আমাদের ছদয়বৃত্তির নিকট । অন্ভূতিই তার প্রাণ। 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থও সেই কারণে বলেছেন যে কবিতা হল, “নির্জনে স্মরণ ক'রে লিপিবদ্ধ-করা 
অনুভূতি । এখানে রসের অর্থ মাধুর্ষ। যাসুন্দর তাকে অন্থুভব ক'রে আমরা আনন্দ 
পাই। তাই তাকে আমরা মধুরও বলি। এখানে রস অর্থে মাধূর্যও বোধ হয় 
বলতে পারি। দণ্ডী বলেন মধুর হল তাই যা রসবান। রসবত্তা ও মাধুর্ধ 
একই বস্তু । 

বৈষ্ণব সাহিত্যেও আমর! “রস+ কথাটির ব্যবহার দেখতে পাই । এখানে রসের 
যা পারিভাষিক অর্থ তা নাট্যশান্ত্র হতে স্বতন্ এবং তার প্রয়োগের ক্ষেত্রও স্বতন্ত্র । 
বৈষ্ণব সাহিত্যে যে রসতত্বের আলোচন হয়েছে তাঁর সম্পর্ক বিশেষ করে ধর্মসাধনার 
সঙ্গে । এক দিকে ঈশ্বর ও অপর দিকে ভক্ত । এই ছুয়ের মধ্যে সাধনক্ষেত্রে যে সম্পর্ক 
গড়ে উঠতে পারে সেই সম্পর্কেই এই কথাটির ব্যবহার। এক একটি বিভিন্ন সম্পর্ক 
সুচিত করতেই সেখানে বিভিন্ন শ্রেণীর রসের নামকরণ হয়েছে । অভিনয়ে ব্যবহৃত রস 
হতে তা সম্পূর্ণ পুথক । ছুই ব্যক্তিত্ববিশিষ্ট সত্তার মধ্যে যে সম্বন্ধ তাকেই বৈষ্ণবশান্ত্র- 
ব্যবহৃত রস কথাটি সুচিত করে। 

“চৈতন্তচরিতামৃতে” তার বিস্তারিত ব্যাখ্যা আছে। গৌড়ীয় বৈষ্ণবদের কাছে 
প্রীচৈতন্থ স্বয়ং কৃষ্ণ; তার সঙ্গে ভক্তদের যে সম্বন্ধ তা চাঁর প্রকারের হতে পারে । এই 
চার প্রকার সন্বন্ধের ভিতর দিয়েই ভক্তের সঙ্গে ভগবানের সংযোগ স্থাপন হতে পারে। 
তাই বল! হয়েছে ঃ 

যশোদানন্দন হইল শচীর নন্দন 

চতুবিধ ভক্তকে করে আস্বাদন । 
স্তরাং এখানে বিভিন্ন রস স্চিত করে ভক্তের সঙ্গে ভগবানের সম্বন্ধের বিভিন্নতা ৷ ভক্ত 
ভগবানের নিকট নিজেকে দাসভাবে স্থাপন করতে পারে, সন্তান হিসাবে স্থাপন করতে 
পাঁরে, বন্ধু হিসাবে স্থাপন করতে পারে, আবার প্রেমিক হিসাবেও স্থাপন করতে পারে । 
তাই “চৈতন্যচরিতামূতে” বল! হয়েছে £ 

দাস্য সখ্য বাৎসল্য শৃঙ্গার চারি রস। 

চারি ভাবের ভক্ত যত কৃঞ্ণ তার বশ। 

স্ৃতরাং উপাসনার ক্ষেত্রে ভক্তের সঙ্গে ভগবানের যে বিভিন্ন শ্রেনীর ব্যক্তিগত 


ভাব ও বস ২৭ 


সম্বন্ধ সম্ভব ভার ভিত্তিতেই বৈষ্ণব সাহিতো এই চাঁর রসের উৎপত্তি। এখানে দাস্ত 
রসে ভগবান প্রভূর মত আচরণ করবেন, বাংসল্য রসে পিতার মত, সখ্য রসে বন্ধুর মত 
এবং শুঙ্গীর রসে প্রেমিকের মত । 
বৈষ্ণব শাস্ত্রের মতে শুঙ্গার রস সব থেকে মধুর। কারণ সেখানে ভক্ত ঈশ্বরের 
সহিত সাম্যের ভিত্তিতে প্রেমের সম্বন্ধে ব্দধ হন। সেইজন্য এখানে প্রেমের সম্বন্ধ 
নিগুটতম । সেইজন্চই শুঙ্গার রসকে মধুর রসও বলা হয়ে থাকে । কৃষ্ণদাস কবিরাজ 
তাই ব্যাখ্যা ক'রে বলেছেন £ 
তটস্থ হইয়া হৃদে বিচাঁর যদি করি 
সব রস হইতে শূঙ্গারে অধিক মাধুরী । 
এখন তাহলে আমরা নাট্যশান্ত্রের রসের সঙ্গে বৈষ্ণব ধর্মশীস্ত্রের রসের তুলনা 
করতে পারি । আপাতদৃষ্টিতে তাদের একটা সাদৃশ্য দেখ! যায় যে উভয় ক্ষোত্রেই ছুটি 
বিভিন্ন শ্রেণীর ব্যক্তির সংযোগ বিদ্যমান । নাট্যশাস্ত্রের রসে শিল্পীর সহিত দর্শকের একটি 
সংযোগ বিদ্যমান । শিল্পীর রূপকর্ম দর্শকের মনে রসরূপে অনুভূত হয়। বৈষ্ণব শাস্ত্র 
ছু"টি ব্যক্তিত্ববিশিষ্ট সত্তার একটি সম্বন্ধ বিদ্যমান। এ ছাড়া আর সব বিষয়ে 
তারা প্রথক | 
একটির প্রয়োগ রূপকর্মে, অন্যটির প্রয়োগ ধর্মসাধনায় । একটি সুচিত করে রূপ- 
কর্মের সংঘাতে দর্শকের মনে যে অনুভূতি জাগে তাই । অপরটি স্ুচিত করে ভক্ত- 
ভগবানের মধ্যে উপাস্ত-উপাসক রূপে যে সম্বন্ধগুলি সম্ভব তাই। একটির সংখ্যা নয়, 
অপরটির সংখ্যা চার । 


ঢাঃ জিঢাগো 
পিনাকীরঞ্জন চক্রবর্ত 


সমাজতন্ত্রের দেশ সোভিয়েট রাশিয়া । মেহনতী মানুষের দেশ। সোভিয়েট 
সোশ্যালিষ্ট রিপাঁবলিকের সংবিধানে প্রথম অধ্যায়ের বারো নম্বর ধারায় লিখিত 
আছে 2 

এক, 1776 ৮/1)0 00995 101 ড/0110 176111)01 51791] 110 981. 

ছুই, 110] 6801) 80০010116 609 1015 8011165, €0 ০201) 2০০01010500 
[19 ৬/011. 

আর নাগরিকদের অধিকার সন্বান্ধে দশম অধ্যায়ের একশো তেইশ নম্বর ধারায় 
লিখিত আছে-_ 

“120991165০1 1157705 01 01029105 0৫6 0706 70. ৯. ১. 0. 11769090115 
01 (11011 10961017811 01 12.00, 117 211 510116195 01 60010110105 80011170611, 
০1011101791, 10091161091 870 107110110 2:011115, 15 217 10091699101 19৬. 

সংবিধানের উপরিলিখিত ধারাগুলো হতে স্পষ্টতঃ প্রতীয়মান, সেখানে ব্যক্তি- 
মানুষের কণ্ঠরোধ করা হয় না এবং ব্যক্তিস্বাতন্্য খর্ব হয় না। তাহলে সমাজতান্ত্রিক 
ছুনিয়ার লোকেরা বেশ শান্তিতে আছে । এবং এ শান্তির ললিতবাণী দিক্‌ হতে দিগন্তরে 
অচিরকাঁল মধ্যে ধ্বনিত হবে। ললিত বাণীর এমনিই ত' গুণ হয়ে থাকে । সোভিয়েট 
রাশিয়ায় একনায়কত্ব অন্ুুপস্থিত। কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে এও স্মর্তব্য, মেহনতী মানুষের, শোষিত 
জনগণের সরকার প্রতিষ্ঠিত করতে হলে, তৎসঙ্গে ক্ষমতা হস্তান্তর করবার জন্য সংগ্রাম 
ছাঁড়া চলবে না। একটা বিপ্লব চাই। ধীরে ধীরে ক্রমবিবর্তন নয়। আমূল পরিবর্তনের 
জন্য চাই বিপ্লব । 

মুক্ত ছুনিয়ায় একনায়কত্ব অন্ুপস্থিত। মুক্ত ছুনিয়ায় একনায়কত্ব উপস্থিত-_-সে 
একনায়কত্ব হচ্ছে, সর্বহারার একনায়কত্ব। মেহনতী মানুষের সরকার প্রতিষ্ঠিত হোক্‌ না 
হোক্‌ না সমাজতন্ত্র প্রতিিত। তার সঙ্গে আবার ডিক্টেটারশিপ অব দি পার্টি কেন? 
মালটিপার্টি সিষ্টেম অনুপস্থিত কেন? এ অমূল্য চিস্তামণির "পর নাগরিকদের 
গভীর আস্থা না ত্রস্ত বিশ্বীস-ভেবে দেখবার মত । যে সমাজে মত-সংগঠনের স্বাধীনতা 
নেই সেখান হতে লমাজতন্ত্র নির্বাসিত । যে সমাজে বিরোধী দল গঠনের কথ! অস্বীকৃত 


ডাঃ জিভাগে। ২৪ 


সেখানে শাসক পয়গম্বর বা ধর্মীবতার হয়ে যে এক পথ প্রদর্শন করবেন, সেই পথ রয়েছে 
চিরন্তন মুক্তিলাভের জন্য এবং মুক্তিলাভেচ্ছুরা এ পথপানে চেয়ে থাকবেন সোৎ্স্ুক দৃষ্টিতে 
__সেখানে ক্ষমতার কেন্দ্রীকরণ অনিবার্ষ। 

্যালিনী স্বৈরাচারের কেচ্ছা ষ্ট্যালিন আমলে প্রকাশিত হয়নি। মহামতি 
ক্রুশ্চেভ সম্প্রতি ফাস করেছেন এককালীন রাশিয়াপতি ষ্ট্যালিনের কীতি-কাহিনী। 
আকাশবাণী ওয়ারশ” উনত্রিশে মার্চ উনিশ শ' ছাপ্সান্নতে বলা হয়েছে 2 “170৬7 100109- 
[1005 200 7901101095109115 50151910105 1070150179০ 09617 076 010981005 ০ 
8. 10091) ড71)0 00010 50119099619 10110910005 11161770915 01 070 ০9100121 
(00171016659 5679 2106177169 01 17016119119 20105. আঠাশে মার্চ উনিশ শ' 
ছাপ্সান্ন'র 'ট্রাইবুনা লুড়'তে বলা হয়েছে £ 12175 1707065 8০6315 %/17০ 0999০৫ 
(91117 1 ৮211005 101916919 011 ৮1061]7 €0161916991019. 1৬1০61)090১ 01 1910- 
$090201017 ৮916 0590 ; 159 20005806101) ৮619 10159 2 8190995 (০০1: 
01906 0111)5 100%9511591101)9 11) 01:061 10 11006 ৪০০৭৫ (16 ০012007- 
112,010) 01 [106 2,0001960./ 

এছাড়াও রোজা লাক্সেমবার্গ বিপ্লবোত্তর যুগে এক সময় বজ্রগস্ভীর কণ্ঠে যে কথা 
বলেছিলেন তা স্মরণীয় 8 *৬/10])00 01719511109 2ি660010. 01 70033 2100 
859617019, /100)00 ৪ 0০0 51106516 ০0101317101, 110 0165 ০0111) ০৬61 
70110 10906001017 11 11710101015 01098201805 1017911)9 85 005 80010 
916176101.” সক্রিয় উপাদান হিসেবে যেখানে বুরোক্র্যাসির প্রাধান্য সে জীবন-প্রদীপ 
ফুৎকারে নিবে যায়। অথচ, এই সমাজতন্ত্রের ছুনিয়ার কর্তাব্যক্তির মুখনিঃস্থত হল 
সর্বাত্মক নিরক্ত্রীকরণের প্রস্তাব। নিঃসন্দেহে তা বিশ্বের পক্ষে মঙ্গলকর। আবার 
এই রাশিয়াপতির গৌঁসাতেই প্যারিসের শীর্ষসম্মেলন ভেঙ্গে গেল। সুতরাং সেই 
দেশের অভ্যন্তরে পরিপূর্ণ শান্তির বদলে একটা শংকাগ্রন্ত ভাব বর্তমান নয়, একথা আমরা 
জোর করে বলতে পারি না । উনিশ শ' ছাগ্া্নর চৌঠা এপ্রিলের পপ্রাভদা' পত্রিকায় 
বলা হয়েছে 2 00010701015 02171510169 016 ০০15 (501101007015 (76 115171 
(9 0150055 211 00636109175 ০06 70215 09619. 300 009 1085 ০817001 
76170160176 69001 €0 01500095 17210016109 (০ 709 1106611010/50 85 1176 
19900100 60 70101098869 16৬9 8116] 1০ 1119 501116 ০: 1৬1215151)- 
[01111197) (90205601015 00200801001) 001:0515101) 01 7815 70165 8110 
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৩০ রবীন্দ্র ভারতী পল্িকা 


এক, কমুযুনিষ্ট হওয়! 

ছুই, হয়ে তবে দলীয় সমস্যাবলীর আলোচনার সুযোগ লাভ কর! 

তিন, কমুযুনিষ্ট হলেও মার্কসিসম্‌ ও লেনিনিসম্-এর বিরোধী চিন্তাধারা অর্থাৎ 
“ভিউজ ট্র দিস্পিরিট' পোষণ কর চলবে না। 

সুতরাং পাটি প্রিন্সিপল্সের প্রতি বিরুদ্ধ মনোভাঁব পৌধণ না করে দণ্ডবৎ হও । 
দলের দলীয় মতবাদের স্তবকীর্তনে নিদ্রীকর্ষণ না করতে পারলেই বিপত্তি ঘটবে। 

সমাজতান্ত্রিক ছুনিয়ার এই নজীরগুলো! হাতে নিয়ে নোবল্‌ পুরস্কারপ্রাপ্ত লেখক 
বোঁরিস পাস্তেরনাকের বহুবিতক্কিত পুস্তক “ডাঃ জিভাগেো” সম্বন্ধে আলোচন! করব। 

অমাত্য 'প্রভৃদের কাঁছে অবহেলা ঘটল বলে শাঁপ দিলেন প্রভূ । তোমার 
নিবাসন । তোমার নাগরিকত্ব বরবাদ হ'ল । তোমার বই নিষিদ্ধ হ'ল। কারণ তুমি 
লৌহ-যবনিকাঁর অন্তরালে যে অদৃশ্য এবং গোপন ক্রিয়াকলাপ চলছে তা লোকচক্ষুর 
সামনে তুলে ধরেছ। তারই সত্যনিষ্ঠ বর্ণনা করেছ। “ডাঃ জিভাঁগো-প্রণেতার ঘটল 
অশেষ ছুর্গতি। কালিদাসের 'মেঘদুতে' কাজে অবহেলা ঘটেছিল বলে যক্ষকে প্রভূ শাপ 
দিয়েছিলেন। প্রভৃশাপগ্রস্ত যক্ষের নির্বাসন ঘটেছিল রামগিরি পর্বতে । ( নিবাসন 
মেঘদূত-প্রণেতা কালিদাসের নয় )। 

পাস্তেরনাক প্রাইজ পেলেন ; হর্ষোৎফুল্প হলেন। নোবল প্রীইজ কমিটিকে 
টেলিগ্রাম করলেন, 41000975015 07817010001, 0100, 25600151160 2100 
810251,04". আবার পরেই তিনি জানাচ্ছেন যে তিনি পুরস্কার গ্রহণ করতে পারলেন না। 
তিনি প্রাইজ প্রত্যাখ্যান করেন। তা না করলে তাকে তার দেশের নাগরিকত্ব 
খোয়াতে হবে। 

পুস্তকপ্রকাশের পুৰে তিনি প্রকাশকদের কাছ থেকে, কম্যুশিষ্ট পত্রিকাগুলোর 
কাছ থেকে ব্যর্থমনোরথ হয়ে ফিরেছেন। শেষে ইতালীয় পাবলিশাঁর ফেলত্রেনেলীর 
চেষ্টায় বই ছাপা হল। যদিও ফেলত্রেনেলী নিজে কম্যুনিষ্ট তবু তিনি এই বই ছেপে বার 
করলেন । “ডাঃ. জিভাগো'কে রাজনৈতিক উদ্দেশ্টপ্রণোদিত উপন্যাস হিসাবে বিচার 
করলে ভূল করা হবে। পান্তেরনাক-_ সমাজমানুষের সমাজত্বের চাপে ব্যক্তিমান্ুষের 
ব্যক্তিত্বের পরিস্ফুটনে অন্তরায় হোক এ তিনি চাঁননি | 

উনিশ শ' তিন সালে উরি আন্দ্রেয়িভিচ জিভাগে। ছু' বছরের শিশু । রাশিয়ার 
বিপ্লব আর সে সমবয়সী । চোখের সামনে সে দেখেছে বিপ্লবের নানা অভিব্যক্তি--এবং 
তাতে ব্যক্তিগতভাবে জড়িয়ে পড়েছে তারই স্পর্শাঘাতজনিত আশা-নিরাশা, শোক, 
হর্ষ-বিষাদের সংশয়াতুরতাঁ। তিনি এই উপন্তাসে বিপ্লবকে মুখ্য উপজীব্য করেন নি। 


ডঃ (জভাগে! ৩১ 


বিরাট বিপ্লবের মধ্যে এক কবি-চিন্তের সুগভীর দাহ, তারই রূপায়ন। প্রলয়ঝড়ের 
তাণ্ডবের মাতনেই ঝড়ের প্রকোপ নয় বরং তরুকোটরে আসীন পক্ষীশাবকদের ত্রস্ত 
কম্পান্বিত ভাবেই তার চরম প্রকাশ । তাই তার বিরুদ্ধে অভিযোগ চলে না, তুমি 
বিপ্লবের বাণীকে, আদর্শকে মসীলিপ্ত করেছ। উপন্যাসের আরন্তে পাঠক হিসাবে 
আমরা দেখছি শবাধারের সঙ্গে বহু লোৌক চলেছে । এ শবাধার বকার। উপন্যাসের 
নায়ক উরি আন্দ্রেয়িভিচ জিভাঙোর মার । শবাধারের মৃতদেহটি এক ম্বামী-পরিতাক্তা 
নারীর। বাগকের জ্ঞানোদ্রেকের সময় তাঁর পিতার কাহণী অল্প অল্প মনে পড়ে। 
তাঁর বাবা মদে চুর । মেরেছে তাকে উকিল কোমারোশুস্কি মদ খাইয়ে খাইয়ে । 
কোমারোভক্কী লোকটা কেমন? সে মাদাম গুইসাঁকে রেখেছে । মাদাম 
গুইস1! মেয়ে লারাকে পাঠান কোমারোভন্কীর সঙ্গে । সামাজিক নিমন্ত্রণরক্ষার্থে । 
কোমারোতস্কী গুইসার মেয়ে জাপার অভিভাঁবকবিনিমুক্ত অবস্থার সুযোগ নিল। 
কোমারোভস্কী রক্তপায়ী সীস্থপ। সে আদিম রিপুর মত লালার শুঢচতাপহরণ করল। 
তার দেহের রক্তমাংসের সকল সম্বল লুটে নিল। লারা মাস্তে মাসস্ত বুঝতে শিখল সে 
পাঁপব্যুহে ঢুকছে । তার অবস্থা অজগরকবলিত হরিণের । কেমন করে সে বের হবে এ 
পাপব্যহ থেকে । বৃহের নিক্রমণের পথে স্বয়ং কোমারোভক্কী | সে তাকে পাতালাদ্ধকারে 
ঠেলে দিল । মুক্তি তার মিলল সে সেন্টেটস্কীদের বাড়ীতে উৎসবে গিয়ে কোমারো- 
ভস্কীকে রিভলবারের গুলিতে শেষ করল । 
উপন্যাসে আরও ঘটনা আছে । ডাঃ জিভাগো, উত্রি যাঁর ডাঁক নান সে আর 
টোৌনিয়া রয়েছে । তাদের প্রথম যৌবনের সোনালী দিনগুলি । ডাঃ জিভাগোর পিতার 
মৃত্যু । মামা নিকোলের কাছে তার শিক্ষা । দেশজোড়। দারিদ্রা সম্পর্কে, সেক্স সম্পর্কে 
তার শিক্ষা । অক্টোবর মাসের মাঝামাঝি মস্কো শহরের কারখানায় শ্রমিকদের ধর্মঘট | 
একটা ত্রস্ত ভাব। বেগবান অভিজ্ঞতার এই আয়ুধধারণ এবং তার মানসদ্ন্দের 
নিরস্তর ক্রমবর্ধমানত। এবং তংপরে দন্বাতীত এক সত্যে বিরাজমান । সেখানে কোনে! 
“ইজম্ঠ নেই, বাগ.বিতগ্ নেই, শুধু মুক্তি । মুক্তি । তাই-_ 
যত ছুঃখ পৃথিবীর, যত পাপ, যত অমঙ্গল, 
যত অশ্রজল 
যত হিংসা হলাহল 
সমস্ত উঠিছে তরঙ্গিয়! 
কুল উল্লজ্হিয়! 
উধধ্ব আকাশেরে ব্যঙ্গ করি." । 


৩২ | রবীন্জ ভারতী পত্রিকা 


তবু. বেয়ে তরা 
সব ঠেলে হতে হবে পার -. 
স্থতরাং-_ শুধু একমনে হও পার 
এ প্রলয় পারাবার 
নৃতন স্গ্রির উপকুলে--. 
নূতন বিজয়ধবজ। তুলে 


রবীন্-সনগীত 
অকুদ্ধতী চট্টোপাধ্যায় 


আমার রবীন্দ্র-সঙ্গীত শিক্ষা আরন্ত হয় শ্যামসুন্দর মিশ্রের কাছে। শ্যামসুন্দর 
মিশ্র বেনারসের একজন নামজাদা ওস্তাদ ছিলেন এবং তাদের বংশ গায়কদের জন্ত 
প্রসিদ্ধ ছিল। মহষি দেবেন্দ্রনাথ জোঁড়াসাকোর বাড়ীতে মাইনে করা ওস্তাদ রাখতেন 
তার উপসনার সঙ্গে, বিশেষ ১১ মাসের উৎসবে, ব্রহ্মসঙ্গীত করার জন্য । শ্যামসুন্দর 
মিশ্র এ ওস্তাঁদদের অন্যতম ছিলেন এবং রবীন্দ্রনাথের ধর্ম-সঙ্গীত ও স্বদেশী গান ইত্যাদি 
তিনি পেয়েছিলেন, এভাঁবে জোড়াসীকো ঠাকুরবাঁড়ীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ যোগ থাকাঁয়। 

এছাড়া লেভী চৌধুরীর অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের ভাইঝি প্রতিভা দেবীর বাড়ীতে 
কনসার্ট ইত্যাদিতে গাইবাঁর জন্য আমি যেতাম । সেখানে যে রবীন্দ্র-সঙ্গীত গাইতাম 
তার কিছু শ্যামসুন্দরবাঁবুর কাছে শেখা, কিছু ইন্দিরা দেবীর কাছে । নতুন গান ইন্দির' 
দেবীই সে সময় বেশী শেখাতেন, এ কনসার্টে 9০1০ গাইবার জন্য | 

এসবের কিছু পরে, ১৯১১ সালে, রবীন্দ্রনাথের ৫০ বৎসরের জন্মোৎসবে আমর 
শান্তিনিকেতন যাই। সেইখানে কবির কে তার স্বরচিত গান প্রথম শুনি এবং 
সেখানেই আমার তীর কাছে গান শেখা আরম্ভ হয়। তারপর প্রতি বংসরই আমরা 
শাস্তিনিকেতন যেতাম অন্ততঃ তিনচারবার এবং কবিও কলকাতায় আসতেন বেশ 
কয়েকবার। প্রতিবারেই ছয় সাতটি কি তারও বেশী গান শেখা হোতে! আমার তার 
কাছ থেকে । ১৯১৭ সালে রবীন্দ্রনাথ দারঞ্জিলিং-এ আমার বাবার বাড়ীতে অনেক দিন 
ছিলেন। সেখানে একটানা অনেক গান আমি শিখেছিলাম এবং তার মুখে নিজের 
গানের সম্বন্ধে অনেক কথাও শুনেছিলাম । 

এরপর আরন্ত হয় বর্ধামঙ্গল ইত্যাদি কলকাতায় জনসাধারণের জন্য--টিকিটের 
ব্যবস্থা কোরে ৷ বর্ধামঙ্গল যে ক'বার কলকাতায় হয়েছে__এবং “শেষ বর্ধণে'র বেলায়ও 
উনি নিজেই গান শেখাঁবার জায়গায়--বিচিত্রার বড় হলে--গিয়ে বস্তেন। দিশ্ুবাবু 
শেখাতেন কিন্ত মাঝে মাঝে কবি নিজে শেখাতেন। একক গীতিগুলি আমি ওর কাছেই 
শিখেছিলাম, উনি নিজে গেয়ে ও আমায় গাইয়ে সে সবই শেখাতেন। 

এইভাবে রবীন্দ্রনাথের গান তার নিজের কাছে শেখা চলে ১৯১১ থেকে ১৯৩২-৩৩ 


৩৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


পর্যস্ত। তারপর তার শরীর অশক্ত হয়ে পড়ে এবং তার কাছে গান শেখার স্বযোগ 
আর বিশেষ ছিল না। 

স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ আমায় শিখিয়েছিলেন_ এবিষয়ে এতকথা। আমি বল্লাম শুধু 
এই জন্য যে ভার গান শেখা বা গাওয়া সম্বন্ধে আমি আপনাদের কাছে যা কিছু নিবেদন 
করি সে সব তারই কথা । আমি দীর্ঘদিন ধরে শিখে ও শুনে যা পেয়েছি তাই তারই 
৪1)09116 দিয়ে আপনাদের কাছে উপস্থিত করছি । 

কবি ওর নিজের গান গাওয়া সম্বন্ধে ছুঃখ করে বল্তেন যে অনেক সময় ওঁরই 
রচিত গান পরের মুখে শুনে নিজের গাঁন বলে তিনি চিনতেই পারতেন না । শ্রদ্ধেয়া 
ইন্দিরা দেবী একথ! এক জাঁয়গাঁয় লিখেও গিয়েছেন । আজ আমরা অনেক সময় যে 
গান তার কণ্ে ও দিন্ুবাবুর কাছে বহুবার শুনেছি এবং নিজেরাও বহুবার গেয়েছি এরকম 
গাঁন অন্যের মুখ থেকে শুনে চিনতে পারি না। 

রবীন্দ্রনাথের মতে গান গাইবার সময় এই কয়টি বিষয়ের উপর বিশেষ লক্ষ্য 
রাখ দরকার যথা, আর, তাল, লয় এবং উচ্চারণ । হৃম্ব-দীর্বের প্রভেদ বিশেষে ই ও ঈ"র 
মধ্যে উচ্চারণের প্রভেদ খুব স্পষ্ট থাকা! প্রয়োজন । এছাড়া প্রত্যেকটি শব্দের বিভিন্ন 
অক্ষরের উচ্চারণ সুস্পষ্ট হওয়া নিতান্তই প্রয়োজন বলে তিনি মনে করতেন। “হৃদয় নন্দন- 
বনে”র জায়গায় “রিদয় নন্দনবনে” উচ্চারিত হলে তিনি অত্যন্ত বিরক্ত হতেন । 
উচ্চারণের বিকৃতিও তার নিতান্ত অপছন্দ ছিল। 

ধারা জোড়ার্সাকো! ঠাকুরবাড়ীর ইতিহাস জানেন তারা বুঝবেন যে হুম্ব-দীর্ঘ ও 
উচ্চারণের স্পষ্টতার উপর কবির এই ঝেশক তার পিতৃদত্ত শিক্ষার অঙ্গ । মহধিদেব তার 
সন্তানদের শিক্ষক-পণ্ডিতদের নিজের খরচে দীর্ঘদিন কাশীতে পাঠিয়ে এই উচ্চারণের 
বৈশিষ্ট্য শিখিয়ে এনেছিলেন । 

রবীন্দ্রনাথ নিজে যখন গান শেখাতেন তার সঙ্গে কোনও রকম বাগ্যন্ত্র থাকত 
না। তিনি মুখে মুখে শেখাতেন এবং যতক্ষণ না ঠিক হোতো বারে বারে গাইতে 
বল্তেন। তিনি নিজে কখনও স্বরলিপি দেন নি বা স্বরলিপি (অন্যের করা) সংশোধন 
করেন নি। আমার শিক্ষা ও আমার দিদি নলিনীর শিক্ষা এভাবে সাক্ষাৎ রবীন্দ্রনাথের 
মুখে শুনে এবং তার সামনে বার বার গেয়ে হয়েছে । এবং এই শেখানোর মধ্যে এ 
চারটি বিষয়ের উপর, অর্থাৎ সুর, তাল, লয় ও উচ্চারণের উপর তিনি সমানে তীক্ষু লক্ষ্য 
রাখতেন। 


গ রবীগ্র ভারতীতে পঠিত, ৭ই আগ, ১৯৬৩ 


ভরতের নাটযশান্্ে প্রেক্ষাগৃহ ও রঙ্গতমি 
ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্য 


আধুনিক রঙ্গমঞ্চ ও প্রেক্ষাগ্ৃহের দিকে যখন দৃষ্টিপাত করি, যখন দেখি, আমাদের 
থিয়েটারের ইতিহাস-__রঙ্গমঞ্চে ও প্রেক্ষাগৃহে-নাট্যাভিনয়ের ইতিহাস ইংরেজ রাজত্বের 
সময় থেকে--উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ থেকে আরস্ত করা হয়, যখন দেখি, গ্রীকদের 
মতো! প্রাচীন কোন প্রেক্ষাগৃহের বা রঙ্গমঞ্চের ধ্বংসাবশেষ দেখিয়ে সাক্ষ্যপ্রমাণ উপস্থিত 
করতে পারা যায় না, তখন স্বাভাবিকভাঁবেই আমাদের মন দৈন্যে ভরে যায় ; মনে হয়__ 
প্রেক্ষাগৃহে-রঙ্গমঞ্চে অভিনয় আমাদের দেশে কোনকালে ছিল নাঁ, ইংরেজরাই আমাদের 
দেশে প্রথম প্রেক্ষাগৃহে ও রঙ্গমঞ্চে নাট্যাভিনয় আমদানী করেছে। কিন্ত বর্তমানের 
ইতিহাস যাই হোক, প্রাচীন ভারতের নাট্যাভিনয়ের ইতিহাস পুনর্গঠিত করতে গেলে 
দেখা যাবে সেখানে সুপরিকল্পিত প্রেক্ষাগৃহ ও রঙ্গমঞ্চের ব্যবস্থা ছিল এবং সেই .-প্রক্ষাগৃহ 
ও রঙ্গমঞ্চ নিয়ে ভারতবাসী হিসাবে উল্লসিত ও গধিত হওয়ার যথেষ্ট কারণ রয়েছে । 
ভারতের ছুর্ভাগ্য যে তার অতীত ইতিহাসের অনেক পৃষ্ঠাই হারিয়ে গেছে; সেই 
ইতিহাস সম্বন্ধে শুধু এই কথাই বলা যায়--“হারিয়ে গেছে সেসব অব্দ। ইতিবৃত্ত 
আছে স্তদ্ধ। পণগ্ডিতেরা বিবাদ করে নিয়ে তারিখ সাল ।৮ কিন্তু শত ছূর্ভাগ্যের মধ্যেও 
বড় সৌভাগ্য এইটুকু যে এমন সব লুপ্ত পুঁথি উদ্ধার করা হয়েছে যাদের সাহায্যে 
প্রাচীন ভারতের ইতিহাস পুনর্গঠিত করা সম্ভব | 

ভরতের নাট্যশীস্ত্র তেমনি একখানি পু্ণথি ৷ ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানে নাটাশাস্ত্রের 
যে ৪০ খানি পুঁথি পাওয়া গিয়েছে, তাদের মধ্যে শ্লোকসংখ্যার পার্থক্য এবং পাঠ-ভেদের 
পার্থক্য যতই থাক তাদের ভিত্তি করেই ভরত-প্রনীন্ত নাট্যশাস্ত্র সম্পাদিত ও প্রকাশিত 
হয়েছে, তথা প্রাচীন ভারতের নাট্যাভিনয়রীতির উপরে যে ষবনিকাঁর আচ্ছাদন পড়েছিল 
সেই যবনিকা অপসারিত হয়েছে। নাট্যশান্ত্রের সাক্ষ্য-প্রমাণ থেকে আমরা জানতে 
পারি-প্রাচীন ভারতে নাট্যকলার পরিপাটি চর্চাই হ'য়েছিল-_নাট্যাভিনয়ের উন্নত 
ব্যবস্থা প্রবর্তিত ছিল-_প্রেক্ষাগুহের ও রঙ্গমঞ্চের গঠন-কৌশলে যথেষ্ট. উৎকর্ষ দেখা 
দিয়েছিল। নাট্যের যে সব বিভিন্ন দিক নিয়ে মহামুনি ভরত আলোচনা করেছেন তা 


৩৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক' 


নাট্যসংগ্রহ-প্লোকে উল্লিখিত হয়েছে । আমরা দেখি, সমগ্র নাট্য-জিজ্ঞাসাকে ভরত 
তেরোটি বিষয়ে ভাগ করেছেন এবং সেই ১৩টি বিষয় হচ্ছে__ 
রসা ভাব! হ্াভিনয়াঃ ধর্মীবৃত্তি প্রবৃত্তয়ঃ | 
সিদ্ধিঃ স্বরাস্তথাতোগ্যং গানং রঙ্গশ্চ সংগ্রহ ॥ 
উপচারস্তথা বিপ্রা মণ্ডপাশ্চেতি সর্বশঃ 
ত্রয়োদশবিধো হোষঃ হাদিষ্টো নাট্যসংগ্রহঃ। 
(১) রস (২) ভাব (৩) অভিনয় (৪) ধর্মী (৫) বৃত্তি (৬) প্রবৃত্তি (৭) সিদ্ধি (৮) স্বর 
(৯) আতোগ্ভ (১০) গান (১১) রঙ্গ (১২) উপচার (১৩) মণ্ডপ-_- এই ১৩টি বিষয়ে 
জ্ঞান লাভ করার নামই নাট্যবিষ্তাশিক্ষা | 

(কে) শুঙ্গার-হাস্ত-করুণ-বৌদ্র-বীর-ভয়ানক-বীভৎস-অদ্ভুত-- এই ৮টি নাট্য-রস 
সম্বন্ধে; (খ) রতি-হাস-শৌক-ক্রোধ-উৎসাহ-ভয়-ঘৃণাঁবিন্ময় এই ৮টি স্থায়িভাব, নির্বেদ- 
গ্লানি-শংকা-অস্থয়া-মদ-শ্রম-আলস্ত-দৈন্থ-চিন্তা-মোহ-ধৃতি-স্মৃতি-ত্রীড়া-চপলতা-হর্ষ-আবেগ- 
জড়তা-গর্ব-বিষাদ-ওৎসুক্য-নিদ্রা' অপস্মার-সুপ্ত-বিবোৌধ-অমর্ব-অবহিথা -উগ্রতা-মতি-ব্যাধি- 
উন্মাদ-মরণ-ত্রাস-বিতর্ক প্রভৃতি ৩৩টি ব্যভিচারী-ভাব এবং স্তত্ত-স্বেদ-রোমাঁঞ্চ-স্বরভঙ্গ- 
বেপথু-বৈবর্য-অশ্রু-প্রলয়-এই ৮টি সাত্বিকভাব সম্বন্ধে, অর্থাৎ মোট ৪৯টি ভাব সম্বন্ধে, 
(গ) আঙ্গিক-বাঁচিক-আহার্য-সাত্বিক এই চার প্রকার অভিনয় সম্বন্ধে, (ঘ) লোকধর্মী 
এবং নাট্যধর্মী--২টি ধর্মী বিষয়ে, (ড) ভারতী-সাত্বতী-কৈশিকী-আরভটি -এই ৪টি 
বৃত্তি সম্বন্ধে, চে) আবস্তী-দাক্ষিণাত্যা-ওড্র-মাগধী-পাঞ্ালী-মধ্যমা_-এই ৫ প্রকার প্রবৃত্তি 
সম্বন্ধে ছ) দৈবিকী এবং মানুষী-ছুই প্রকার মিদ্ধি সম্বন্ধে, (জ) সপ্ত স্বর সম্বন্ধে, 
(ঝ) তত-অবনদ্ধ-ঘন-সুষির এই চার প্রকার আতোঘ্ভ বা বান্ভ সম্বন্ধে (ঞ) প্রবেশ- 
আক্ষেপ-নিক্ষাম-প্রীসাদিক-অন্তর - এই পীচ প্রকার গাঁন সম্বন্ধে (ট) বাহ ও আভ্যন্তর 
ছুই প্রকার উপচার সম্বন্ধে (ঠ) বিকৃষ্ট-চতুরত্র-ত্র্যত্র এই তিন প্রকার রঙ্গ-মগ্ডপ সম্বন্ধে 
জ্ঞানলীভ যিনি করতেন, তাকেই প্রকৃত নাঁট্যবিদ বলা হ'তে! । 

এই প্রবন্ধে আমি শুধু রঙ্গমঞ্চ ও প্রেক্ষাগৃহ সম্বন্ধে নাট্যশাস্ত্রে ষে বিবরণ আছে 
সেই বিবরণটি থেকে প্রাচীন ভারতের রঙ্গমঞ্চের ও প্রেক্ষাগৃহের রূপটি নির্ধারণ করার 
চেষ্টা করছি। প্রথমেই প্রশ্ন উঠবে-__রূপটি কি এখনও নির্ধারিত হয়নি যে আপনি 
নির্ধারণ করার চেষ্টা করছেন? সমস্যা কোথায়? এই প্রাশ্্ের উত্তরে অর্থাৎ কেন এই 
চেষ্টা সেই সম্বন্ধে ছু একটি কথ! বল! আবশ্যক । ভারতীয় রঙ্গমঞ্চের বিশিষ্ট রূপটি নির্ধারণ 
করতে হ'লে- রজগীঠ রঙমীর্য, মন্তবারণী এবং নেপথ্য-_-এই চারটির সংস্থান কোথায় 

এবং তাদের র্পটিই বা কি তা বিশেষভাবে জানা দরকার বটে, কিন্তু আমাদের ছুর্ভাগ্যই 


নাট্য-সংগ্রহ 


ভরতের নাট্যশাস্ত্রে প্রেক্ষাগৃহ ও রঙ্গভূমি ৩৭ 


বলতে হবে- এগুলির সংস্থান এবং পরিমাণ সম্বন্ধে সুনির্দিষ্ট ধারণার অভাব আজও 
আছে-_রঙ্গমঞ্চ বল্তে সুস্পষ্ট কোন ছবি মনের মধ্যে ফুটে ওঠে না। তাই এই প্রবন্ধে 
আমি ভরতের উক্তি এবং অভিনবগুপ্তের টীর1 উদ্ধত করে রঙ্গপীঠ, রঙ্গশীর্ষ, নেপথ্য, 
মত্তবারণী এবং প্রেক্ষামণ্ডপ সম্বন্ধে যতটুকু যা জানবার আছে ভাই উপস্থাপিত ক'রতে 
এবং ভরত-নির্দেশিত রঙ্গমঞ্চের ও প্রেক্ষামগ্ডপের গঠন সম্বন্ধে আলোচনা করতে চেষ্টা 
করছি । এই চেষ্টার ফলে আর কিছু হোক ব' না হোক, ভরতের উক্তির এবং অভিনব- 
গুপ্তের টীকার সঙ্গে যে পাঠকদের পরিচয় হবে এবং সমস্তার জড় কোথায় তা পাঠকরা 
বুঝতে পারবেন এ বিষয়ে কোন ভূল নেই । 
নাট্যশান্ত্রের প্রথমাধ্যায়ে নাট্যোৎপত্তি সম্বন্ধে আলোচনা প্রসঙ্গেই, নাট্যগুহ- 
নির্মাণের প্রয়োজন কেন হয়েছিল তাঁর বিবরণ আছে । সেখান থেকে জান যায়__ 
নাটাগৃহ  মহেন্দ্রবিজয়োৎসবে যখন প্রথম নাট্যাভিনয়ের আয়োজন করা হয়েছিল এবং 
নির্মাণের দেবাস্ুর যুদ্ধের অনুকৃতি উপস্থাপিত হয়েছিল, অন্ুরগণ অভিনয়ে বিদ্ু-্ষটি 
ইতিহাস করে অভিনয় পণ্ড করে দিয়েছিল, বিদ্বকাঁরীর। রঙ্গপীঠের উপরে উঠে সৃত্রধর ও 
অভিনেতা-অভিনেত্রীকে সংজ্ঞাহীন ও জড়ীকৃত করে দিয়েছিল এবং শেষ পর্যন্ত ইন্দ্র জর্জর- 
দণ্ড দিয়ে বিদ্বকীরী অস্থুরদের নিহত ও বিতাড়িত করেছিলেন। এই অবস্থা ঘটলে, 
ভরত স্তসহ ব্রহ্মার কাছে যেয়ে নাটারক্ষার উপাঁয় উদ্ভাবন করতে বললেন এবং ব্রহ্মা 
বিশ্বকর্মীকে ডেকে 'নাট্যবেশ্ম' নির্মাণ করার নির্দেশ দিলেন। ব্রহ্মার নির্দেশানুসাৰে 
বিশ্বকর্মা! যে নাট্যগৃহ ও রঙ্গমঞ্চ নির্মাণ করলেন, নাট্যশান্ত্রের দ্বিতীয় অধ্যায়ে তার বর্ণনা 
করা হয়েছে । 
প্রথমতঃ প্রেক্ষাগুহের পরিকল্পনার কথা বলতে গিয়ে ভরত লিখছেন £- 


ছে বিকৃষ্টশ্চতুরত্রশ্চত্র্যঅশ্চৈব তু মণ্ডপঃ | 
বাধ ও . 
টি তেষাং ত্রীণি প্রমাণাণি জ্যেষ্ঠং মধ্যং তথাবরম্‌। 


অষ্টাধিকং শতং জ্যেষ্ঠ চতুষষ্টিস্ত মধ্যমম্‌ 
কণীয়স্ত তথা বেশ্ম হস্তা দ্বাত্রিংশ দিষ্যাতে ॥ 
দেবানাং তু ভবেজ্ঞোষ্ঠং নৃপাণাং মধ্যমং ভবেৎ। 
শেষাণাং প্রকৃতীনাং তু কণীয় সংবিধীয়তে ॥ 

[ প্রেক্ষাগৃহাণাং সর্বেধাং ত্রিপ্রকারো। বিধিঃ স্মৃতঃ 
বিকৃষ্টশ্চতুরত্রশ্চ এ্যত্রশ্চৈব প্রযোক্কভিঃ 


৩৮ রবীন্্র ভারতী পত্রিকা - 


কণীয়স্ত স্মৃতং এ্যতং চতুরশ্রং তু মধ্যমম্‌ 

জ্যেষ্টং বিকৃষ্টং বিজ্ঞেয়ং নাট্যবেদ প্রয়োক্তভিঃ ॥ 
অর্থাৎ প্রেক্ষাগৃহ তিন প্রকার-১' বিকৃষ্ট (২) চতুরঅ (৩) ত্র । বিকৃষ্টকে বলা 
হয় “জ্ঞোষ্ঠ_-১০৮ হাত লম্বা এবং ত্রাত্রকে বলা হয় অবর বা কমীয়--৩২ হাত লক্বা । 
দেবতাদের প্রেক্ষাগৃহ হবে 'জোষ্ঠ' ( বিকৃষ্ট ৮» বৃপদের- মধ্যম ( চতুরত্র) এবং অবশিষ্ট 
জনসাধারণের হবে--কণীয় [ত্র্যজ্)। এই চতুরম্র প্রেক্ষাগৃহের ভিত্তি হবে“ শ্লিষ্টেষ্টকাদৃট়াপ। 


প্রেক্ষাগৃহ গুলির মধো মধাম অর্থাৎ চতুরত্্রই প্রশস্ত, কারণ__ 
তত্র পাঠ্যং চ গেয়ং চ সুখশ্রাব্যতরং “ভবেৎ? | 

দৈর্ঘ্যে ৬৪ হাত প্রস্থে ৩২ হাত এই আয়তনই বাঞ্ছনীয়-- 

তুঃষষ্টিকরান্‌ কুর্ধাদ্‌ দীর্ঘত্বেন তু মণ্ডপম্‌। 

দ্বাত্রিংশতং চ বিস্তারান্‌ মত্যানাং যে ভবেদিহ ॥ 
অত উধ্বং ন কর্তব্যঃ কর্তৃভিনাটামণ্ডপঃ 
যম্মাদব্যক্তভাবং হি তত্র নাটাং ব্রজেদিতি ॥ 
মণ্ডপে বিপ্রকৃষ্টে তু পাঠ্যমুচ্চরিত স্বরম্‌ 
অনিস্সরণ ধর্মত্বাছিম্বরত্বং ভূশং ব্রজেৎ। 
যম্চাপ্যান্তগতো৷ ভাবো নানাদৃষ্টি সমন্বিত: 
স বেশ্বনঃ প্রকুষ্টত্বাদ্‌ ব্রজেদব্যক্ততাঁং পরাম্‌। 


অর্থ মত্্য মানুষের মণ্ডপ দৈথ্য্যে ৬9 হাত এবং বিস্তারে ৩২ হাত হবে । তাঁর বেশী বড় 
নাট্যমণ্ডপ নির্মাণ করা ঠিক নয়, কারণ তাতে অভিনয় করলে ভাবগুলি স্ুব্যক্ত হবে না। 
পাঠ্য ও গাঁন উচ্চৈঃস্বরে করতে হবে বলে বিস্বর বা বেস্ুরো হয়ে যাবে এবং চোখমুখের 
ভাবাভিবাক্তি দেখা যাবে না। অতএব প্ররেক্ষাগৃহাণাং সবেষাং তন্মান্‌ মধ্যমমিষ্যতে-_ 
মধ্যম প্রেক্ষাগুহই বাঞ্চনীয় | 
এ্যত্ত প্রেক্ষাগ্ুহের গঠনগত বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয় । বিকৃষ্ট চতুরত্র এবং ত্র্যআ্ব শব্খের 

বযুৎপত্তিগত অর্থের দিক দিয়ে দেখলে বিকৃষ্ট বলতে বুঝাঁবে এমন একটি বৃহৎ ক্ষেত্র যার 
দৈর্ঘ্য ১০৮ এবং বিস্তার ৬৭, চতুরস্র বলতে বুঝাবে--সমচতুক্ষোণ ব৷ চতুভূর্জ কোন 
ক্ষেত্র এবং ত্র্যত্র বলতে বুঝাঁবে-ত্রিকোণ ক্ষেত্র । ত্র্যস্র--কথাটি সেই অর্থে ই প্রযুক্ত 
হয়েছে । ভরত লিখেছেন-- 

্র্যঅং ত্রিকোণং কর্তব্য নাট্যবেশ্ম প্রযোক্তভিঃ 

মধ্যে ত্রিকোণমেবাস্ত রঙ্গগীঠং তু কারয়েৎ ॥ 


ভরতের নাট্যশাস্ত্রে প্রেক্ষাগৃহ ও রঙ্গভূমি ৩৯ 


দ্বারং তেনৈব কোণেন কর্তব্যং তস্য বেশ্মানঃ 
দ্বিতীয়ং চৈব কর্তব্যং রঙ্গগীঠসা পৃষ্ঠতঃ ॥ 
অর্থাৎ-ত্রাত্্র প্রেক্ষাগৃহ হবে ত্রিকোণ। এই ত্রিকোণ গৃহের মধ্ো- -ত্রিকোণ রঙ্গগীঠ 
নির্মীণ করতে হবে । প্রেক্ষাগ্রহের দরজা! থাকবে কোঁণে এবং আর একটি দরজা থাকবে _ 
রঙ্গপীঠের পৃষ্ঠে অর্থাৎ পিছনে | 
আগেই বল! হয়েছে বিকৃষ্ট, চতুরত্্র এবং ত্রাক্র---এই তিন প্রকার প্রেক্ষাগৃহের 
মধ্যে মধ্যম বা চতুরশ্রই বাঞ্চনীয় । 
এই মধ্যম প্রেক্ষাগুহকে কত ভাগে ভাগ করতে হবে এবং কোন্‌ ভাগে রঙ্গগীঠ, 
রঙ্গশীধ নেপথা এবং মন্তবারনী থাকবে-_-এখন সেই আলোচনায় প্রবেশ করা যাক। 
প্রেক্ষাগৃহের বলা দরকার এখানেই সমস্ত সমসার -বন্থ রকম বাদ-বিসংবাদের জটিলতা 
বিভাগ রয়েছে। সুতরাং ভরতের টাক্ত এবং অভিশপগুচপ্রের টীকা ছু"দিকেই 
সমান সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে। 
বিভাগ সম্বন্ধে ভরতের বচন - 
চতুষবষ্টিকরান্‌ কৃত্া ছিধাভূতান্‌ পুনস্ততঃ 
পুষ্ঠতো যো৷ ভবেদ্ভাগো! দ্বিধাভূতস্ত তস্ত তু 
*সমমর্ধবিভাগেন ( তক্তাপা্ধার্ধভাগেন ) রঙ্গশীষং প্রকল্পয়েৎ ॥ 
পশ্চিমে চ বিভাগেহথ নেপথ্য গৃহমাদিশেৎ 
অর্থাৎ ৬৪ হাত মেপে নিয়ে তাকে ছ'ভাগে ভাগ করবে । পিঠের দিকে যে ভাগ পড়বে 
তাকে আবার ছু'ভাগে ভাগ করবে (এক এক ভাগ হবে ১৬ হাত ) এবং তার পিঠে যে 
ভাগ পড়বে তাকে আবার সমান ছুভাঁগে ভাগ করবে--এক এক ভাগ হবে আট হাত 
করে। এই আট হাতের এক ভাগে হবে --“রঙ্গশীর্ষ” এবং তাঁর পশ্চিমে থাকবে 
“নেপথ্য” । এই অংশের টীকা করতে গিয়ে অভিনবগুপ্ত লিখেছেন_-“চতুষ ষগ্রিহত্ত 
দৈর্ঘ্যাদ বিস্তারাচ্চ ছ্বাত্রিংশৎকরং ক্ষেত্রং গৃহীত্বা মধো স্থত্রং বিস্তারেণ দদ্যাৎ। তত্র যত 
প্রযোক্তঃ পৃষ্ঠতো। ভবিষ্যতি-_তৎ পৃষ্ঠম্‌। তত্ত মধ্যে বিস্তারেণ সুত্র, দগ্যাৎ। ততঃ 
ষোড়শহস্তো ছোৌ ভাগৌ ভবতঃ । পৃষ্ঠগতং ভাগমর্ধেন বিভজ্য অষ্টহস্তং রঙ্গশিরঃ প্রবিশতাং 
পাত্রাণাং চান্তস্ম্থানং নাট্যমণ্ডপন্ত হ্যন্তানন্ুপ্তবদবস্থিতসা রঙ্গগীঠমুখাং তদষ্টহস্তংশিরঃ | 
তৎপৃষ্ঠে তু দৈর্ঘ্যাদ্ধি ষোড়শহস্তং নেপথ্যগৃহং ভবতি বিস্তারান্ত, দ্বাক্রিংশৎকর্ম ॥ নন 
নৈপথ্যাদিকং চ তত্র গৃহাতে তদাহ পশ্চিমে চেতি। তত্র রজগীঠং বিস্তারতঃ ষোড়শ 
দৈর্ঘ্যতস্মষ্টহস্তা ইতি কেচিৎ। অন্যে তু এতদেব বিপর্যাসয়স্তি। বঙ্গানুবাদ--“দৈত্ধ্ে 
৬৪ হাত, বিস্তারে ৩২ হাত ক্ষেত্র গ্রহণ করে, মধ্যে আড়াআড়ি সুত্র ধরবে । তখন 


রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক 


প্রযোক্তার পিঠের দিকে যে ক্ষেত্র থাকবে তার নাম “পৃষ্ঠ”। সেই পৃষ্ঠভাগের মধ্যে 
আড়াআড়ি সুত্র ধরতে হবে। তাতে ষোল হাত ক'রে ছুই ভাগ হবে। পৃষ্ঠগত ভাগকে 
ছু'ভাগে ভাগ করলে এক ভাগ হবে--রঙ্গশির,_ প্রবেশকারী পাত্রদের অস্তঃস্থান এবং 
চিৎ-হয়ে-শুয়ে-থাক? নাট্যমণ্ডুপের রজপীঠমুখ্য ( রঙ্গপীঠ-মুখ ) আট হাত মাথা (শির )। 
তার পৃষ্ঠে ১৬ হাত দীর্ঘ- এবং ৩২ হাত বিস্তৃত “নেপথ্যগৃহ” ।...(কেউ কেউ বলেন 
রঙ্গপীঠ হবে বিস্তারে ১৬ হাত এবং দৈর্ধ্যে ৮ হাত, কেউ কেউ উল্টো কথা বলেন-_অর্থাৎ 
বিস্তারে & দৈর্ঘ্যে ১৬) | সব সময়ে রঙ্গগীঠকেই বড় করা উচিত এই তাঁদের বক্তব্য ৷” 
লক্ষণীয় রঙ্গগীঠের দৈর্ধ্য-বিস্তার নিয়ে অভিনবগুপ্তের সময়েই মতভেদ দেখ! দিয়েছিল, 
কা'রো৷ মতে রঙ্গপীঠের বিস্তার হবে ১৬ হাত, দৈর্ঘ্য হবে_৮ হাত এবং কারো মতে 
বিস্তার হবে ৮ হাত, দৈধ্য হবে ১৬1 এখানেই ঝলে রাখা ভাল-_দৈর্ধ্য-বিস্তার 
ঠিক করবার সময় মনে রাখতে হবে, দৈর্ঘ্য বলতে বুঝাবে-_ প্রেক্ষাঁসনের দ্রিক থেকে _ 
নেপথ্য-গৃহের অভিমুখে যেতে যে দ্রিক সেই দিকটি এবং বিস্তার বলতে বুঝাবে_-৩২ 
হাত বিস্তারের একদিক থেকে আর একদিক। সে যাই হোক--এ পর্যস্ত যে 
! 1 পরিকল্পন! পাওয়া গেল-তা'তে দেখা! যায়-৩২ হাত ক্ষেত্রে দর্শকাসূন এবং তার 
।| সামনে ৩২ হাত, রঙ্গগীঠ রঙ্গপীঠের পিছনে ৮ হাত রঙ্গশীর্য এবং তার পিছনে ১৬ হাঁত 
' নেপথ্যগৃহ | 
এবার দেখা যাক-_মত্তবাঁরণীর সংস্থান কোথায়। এ সম্পর্কে যে বচন পাওয়া 
যায় তা এই-_ 
রঙগপীঠস্ত পার্খে তু কর্তব্য মত্তবারণী 
চতুস্তম্তসমাযুক্তা রঙ্গপীঠ প্রমাণতঃ 
অধ্যর্চহস্তোংসেধেন কর্তব্যা মত্তবাঁরণী | 
উৎসেধেন তয়োস্তল্যং কর্তব্য রঙ্গমণ্ডপম্‌ ॥ 
এ ক্ষেত্রে পাঠভেদ যাঁ আছে তা অবশ্যই লক্ষণীয়। রঙ্গপীঠস্ত পার্থ -..."বল্লে এক 
রকম সংস্থান হয়, রঙ্গপীঠস্ত “পশ্চাৎ' বল্‌লে ভিন্ন সংস্থান হয়। কোন কোন পুথিতে 
পেশ্চাৎ পাঠ আছে। এই অংশের টীকা! করতে গিয়ে অভিনবগ্প্ত লিখছেন--“পার্শব 
ইতি বিশেষান্ুপাদানাৎ তয়োস্তল্যমিতি চ দ্বিবচনাল্লিঙ্গাদ্ভাবিনোদয়োঃ পার্খয়োরিতি 
লভ্যতে | স্তস্তাশ্তত্বারো বহির্মগুপান্িক্কাসনং কৃত প্রিয়ন্তে মগ্ুপক্ষেত্রাদ্বহিস্তেন 
ভিত্তিচ্ছেদাবধৌ স্তস্তঘয়ং ততোইপি বহিন্ভিত্বেরষ্টহস্তাত্তরং স্তস্তাপেক্ষয়াপ্যষ্টহস্তাস্তরং 
স্তস্তদ্বয়মিত্যেবমিত্য্টহস্তবিস্তারা সমচতুরআা মন্তবারণী ভবতি ॥ আয়ামন্তর প্রমাণমিতি 
যে বদস্তি তেষামৃতে দৈর্ঘ্যাদষ্টহস্তং বিস্তারাংষোড়শহস্তমিত্যেকং বিকৃষ্টত। রঙ্গগীঠস্ত ভবতি। 


ভরতের নাট্যশান্তরে প্রেক্ষাগৃহ ও রঙজভূমি ৪১ 


অন্যেষাং হস্তমানোইত্র যথা রঙ্গপীঠাপেক্ষয়া চ সার্ধহস্তপরিমাণ উচ্ছয়ঃ কার্ধে! মত্তবারণ্যাঃ। 
তয়োরিতি দ্বিবচনং জ্ঞাপকং তং চরিতার্থমিতীই নোপেক্ষিত ইতি, “তস্তা এব যাবান্ৎসেধ- 
স্তাবানরঙ্গপীঠম্ত, তেন ব্রপ্নভূভাগাপেক্ষয়া সাধহস্তপ্রমাণোন্নতং রঙ্গপীঠমিত্যুক্তং ভবতি। তেন 
মত্তবারণ্যালোকেনাত্যর্থং রঙগগীঠস্ত দুস্প্েক্ষতা' । এতচ্চোৎসেধেনেত্যেকবচনেন স্চিতম্‌। 
অন্যথোৎসেধাভ্যা মিত্যুচ্যেত ॥৮ প্রথমে ভরত যা” বলেছেন বাংলায় বল! যাঁক। “রঙ্গগীঠের 
পার্থ ( পশ্চাতেও ?) মত্তবারণী নির্মাণ করতে হবে । মত্তবারণী হবে চতুস্তস্তসমাযুক্ত 
এবং রঙ্গগীঠের সমপ্রমাণ অর্ধহস্তোন্নত (রঙ্গগীঠ থেকে আধ হাত উচু ?) ছুই মত্তবারণীর 
উচ্চতার তুল্য হবে রঙ্গমণ্ডপের উচ্চতা ॥৮ অধ্যায়ের শেষে মত্তবারণী সম্পর্কে ভরতের 
আর একটিমাত্র বচন আছে £_ 


পূর্বপ্রমাণনিদ্দিষ্টা কর্তব্য! মত্তবারণী। 

চতুস্তস্তসমাযুক্তা বেদিকায়াস্ত পারবতি ॥ 
অর্থাৎ পূর্বোল্লিখিত প্রমাণ অন্ুুপারে মন্তবারণী নির্মাণ করতে হবে। মন্তবারণী হবে 
চতুস্তম্তসমাযুক্ত এবং রঙ্গগীঠবিন্স্ত বেদিকাঁর পার্থে। এবার অভিনবগুপ্রের বক্তব্য শোন! 
যাক। তিনি বলছেন-_পার্থে মানে রঙ্গগীঠের ছই পাশে, কাঁরণ এর পরে ছিবচনাস্ত 
“তয়োঃ” পদটি ব্যবহার করা হয়েছে । চারটি স্তস্ত। মণ্ডপের বহিভাঁগে অবস্থিত 
মণ্ডপক্ষেত্র থেকে বহির্ভাগে, সুতরাং ভিত্তিচ্ছেদ অবধি ছু;টি স্তম্ত এবং বহিভিত্তির 
আট হাভ অন্তরে অবস্থিত স্তম্ভের অনুসারে আটহাত-অস্তর ছৃ'টি স্তম্ত। অতএব অষ্টহস্ত- 
বিস্তার সমচতুরঅ্র বা চতৃক্ষোণ মন্তবারণী। ধাঁরা বলেন আঁয়তনই প্রমাণ, তাদের মতে-- 
রঙ্গগীঠের বিকৃষ্টতা হচ্ছে দৈর্ধ্যে ৮ হাত, বিস্তারে ১৬ হাত। অন্যেরা বলেন--মত্তবারণীর 
উচ্ছায় বা উচ্চতা হবে রঙ্গপীঠ থেকে সার্হস্ত পরিমীণ। “তয়ো” শব্দটি দ্বিবচন-জ্ঞাপক | 
মত্তবারণীর যতখানি উচ্চতা (উৎসেধ) রঙ্গগীঠের উচ্চতাও ততখানি, সুতরাং এই সিদ্ধান্ত 
পাওয়া যাচ্ছেভূমি থেকে- রঙ্গলীঠের উচ্চতা হচ্ছে_সাধহস্ত প্রমাণ | : *--**৮ 

মত্তবারণী সম্পর্কে টীকাঁকারের আর একটি উল্লেখ পাওয়া যায় “রজশীর্ষের 

দারুকর্ম-বর্ণন। প্রসঙ্গে । টীকাকার লিখছেন__ 

“ছে ভূমী রঙ্গপীঠন্তাধস্তনৌপরিতনরূপেনেতি কেচিৎ। মত্তবাঁরণী বহিগ্লিগমন- 
প্রমাণেন সর্বতো দ্বিতীয়ভিত্তিনিবেশেন দেবপ্রসাঁদাদ্ধারিকা (দেবপ্রসাদাট্রাল্লিকা ?) 
প্রদক্ষিণ সদৃশী দ্বিতীয়া ভূমিরিতি অন্যে। উপরিমগ্ডপাস্তরনিবেশনাঁদিত্যপরে -':.**-**** ॥ 
কেউ কেউ বলেন রঙ্গপীঠ দ্বিভূমিক-_-এক ভূমি নীচুতে, অন্য ভূমি উপরে । কেউ 
বলেন মন্তবারণী থেকে বাইরে যাওয়ার যে ছুয়ার সেই ছুয়ারের উচ্চতার প্রমাণ অনুসারে 
দেবপ্রসাদ-অট্রালিকার চারদিক ঘুরিয়ে যে রকম প্রদক্ষিণ ভূমি থাকে, সেই রকম 


২ রবীম্ত্র ভারতী পত্রিক। 


রঙ্গগীঠের চারদিকের প্রদক্ষিণ সদৃশী ভূমি । কেউ বলেছেন-__মগ্ডপের উপরে আর একটি 
মণ্ডপ তৈরি করা '.. *"' ॥ অবশ্য এখানে মন্তবারণীকেই দ্বিতীয় ভূমিরপে গণ্য কর! 
হয়েছে এমন অর্থ করলে টীকাঁর এ অংশের অর্থ দাঁড়াবে-_বহির্গমন অর্থাৎ বাইরে যাওয়ার 
দরজার উচ্চতার প্রমাণে রঙ্গের চারিদিকে যে প্রদক্ষিণ সদৃশী ভূমি তৈরী করা হয় তারই 
নাম মত্তবারণী € আধুনিক গাড়ী বারান্দার মতো একটা কিছু?)। এ ব্যাখ্যা করা 
হোক না-হোক, মত্তবারণী সম্পর্কে ভরত এবং তার টীকাকার অভিনবগুপ্ত এই কয়টি 
কথাই বলেছেন । 

তাহলে মত্তবাঁরণী সম্পর্কে নিম্নলিখিত তথ্য পাওয়া গেল ৫ 

(ক) রঙ্গগীঠের পার্খে_উভয় পার্খে_মত্তবারণীর সংস্থান । 

(খ) রঙ্গপীঠের পশ্চাতে (?)মত্তবারণীর সংস্থান (কোন কোন পুথি অনুসারে )। 

(গ) রঙ্গপীঠের বেদ্িকার পাশ্খে মন্তবারণীর সংস্থান । 

(ঘ) মন্তবারণী চতুস্তস্তসমাযুক্তা। 

(উ) অষ্টহস্তবিস্তারা সমচতুরত্রা মন্তবারণী। (কারণ _রঙ্গগীঠের সমপ্রমাণ ) 

(চ) মত্তবারণী রঙ্গপীঠ থেকে সাধহস্ত পরিমাণ উচ্চ হবে । 

(৬) রঙ্গপীঠের যতখানি উচ্চতা মত্তবারণীর উচ্চতাও ততখানি। 

(৭) মন্তবারণী ছু"টির উচ্চতার প্রমাণ অনুসারে রঙ্গমণ্ডপের উচ্চতা নির্ধারিত 
হবে। ( উৎসেধেন তয়োন্তল্যং কর্তব্যং রঙ্গমণ্ডপম্‌ )। 

(৮) মত্তবারণী দেবপ্রসাদাট্রাল্িকা প্রদক্ষিণসদৃশী দ্বিতীয় ভূমি (1?) 

উল্লিখিত তথ্য থেকে মত্তবারণীর কোন স্পষ্ট ছবি পাওয়া যাঁয় না। শুধু তাই 
নয়, পরস্পর বিরোধী উক্তিও পাওয়া যায়। কেউ বলছেন- রঙ্গপীঠের ছইপাশে মন্ত- 
বারণীর সংস্থান, কোন পুঁথিতে পাওয়া যায়__রঙ্গপীঠের পশ্চাতে মত্তবারণীর সংস্থান । 
কেউ বলছেন--.রঙ্গপীঠের ও মত্তবারণীর উচ্চতার পরিমাণ একই ; কেউ বলছেন-_ রঙ্গপীঠ 
থেকে মত্তবারণী সার্হস্ত (আধ হাত বা অর্ধ সহ এক হস্ত? অর্থাৎ দেড় হাত ) উচ্চ। 
কেউ বলতে চাঁন-__মত্তবাঁরণী রঙ্গপীঠের উপরিতন অর্থাৎ দ্বিতীয় ভূমি । এই সব উক্তির 
মধ্যে সমন্বয় কর! সম্ভব কি না বা কোন্টি বেশী যুক্তিসঙ্গত, রঙ্গপীঠ ও রঙ্গশীর্ষের সম্যক 
পরিচয় না৷ পাওয়া পর্যন্ত এ প্রশ্নের আলোচনা আপাততঃ নী রাখা যাক। এখন 
রঙ্গগীঠ ও রঙ্গশীর্ষের বিবরণ। 

প্রথমতঃ রজগীঠের বিবরণ । যেখানে প্রথম ১ পরিকল্পনা করা হয়েছে 
সেখানে “রঙ্গপীঠের কোঁন উল্লেখ নেই, বলা হয়েছে-__“সমমর্ধবিভাগেন রঙ্শীর্ষং 
প্রকল্পয়েৎ।” এবং পশ্চিমে চ বিভাগেহথ নেপথ্যগৃহমাদিশেৎ।”__অর্থাৎ শুধু রলশীর্ষ 
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এবং নেপথ্যগৃহের নির্দেশ দেওয়া হয়েছে । ররঙ্গপীঠ কথাটি প্রথম পাওয়া যায়__ 
মন্তবারণীর সংস্থান নির্দেশ প্রসঙ্গে _“রঙ্গপীঠস্ত পার্খে তু কর্তব্য! মত্তবাঁরণী ।৮----*৮*১, 
রঙ্গলীঠ প্রমাণতঃ --**ত ॥ তবে কি রঙগপীঠ ও রঙ্গশীর্ষ সমার্থক ? না তা বল! চলবে 
না। কারণ__মত্তবারণী নির্মাণ করার নির্দেশ দিয়েই ভরত লিখেছেন-- 
রঙ্গপীঠং ততঃ কার্ধং বিধিদৃষ্টেণ কর্মণা 
' রঙ্গশীর্ষং তু কর্তব্যং ষট্দারুকসমন্বিতম্‌। 
অবস্য রঙ্গগীঠ এবং রঙ্গশীর্ষ শব্দ ছুটি সব পুঁথিতেই যে একই স্থানে বসেছে তা নয়, 
রঙ্গপীঠের জায়গায় রঙ্গশীর্ষ বসেছে এমনও দেখা যাঁয়। যেমন ' রঙ্গশীষের বর্ণনা করার 
প্রসঙ্গেই লেখা হচ্ছে__ 
'-কুর্মপুষ্ঠং ন কর্তব্যং মতস্যপৃষ্ঠং তখৈব চ 
শুদ্ধাদর্শতলাকারং রঙ্গশীর্ষং প্রশস্ত | 

রঙ্গশীর্ষের স্থানে কোন কোন পুঁথিতে “রঙ্গপীঠ' কথাটি পাঁওয়া গেছে । সে যাই পাওয়া 
যাক, রঙ্গশীর্ষ এবং রঙ্গপীঠ যে ছুটি ভিন্ন ক্ষেত্র এ বিষয়ে ফোন সন্দেহ নেই। রঙ্গশীর্ষ 
ও রঙ্গগীঠের সংস্থান সম্পর্কে আচার্য অভিনবগুপ্তের নিয়লিখিত উক্তিটি বিশেষভাবে 
দিকদর্শক। ভরত যেখানে পুনরায় চতুরত্র নাট্যগৃহের লক্ষণ নির্দেশ করেছেন, সেই 
অংশের টীকা করতে যেয়ে আচার্য অভিনবগুপ্ত লিখেছেন-__অষ্টভির্ভাগৈ সর্বতঃ ক্ষেত্রং 
বিভজেৎ, যেন চতুরঙ্গকলকবচ্চতুষষ্ঠিকোষ্ঠং ভবতি। তত্র মধ্যমকোষ্ঠকচতু্ষে রজগীঠং 
সর্বতোই্টহস্তং তস্ত পশ্চিমে ভাগে প্রাকৃপশ্চিমে দবাদশহস্তং দক্ষিণোত্তরতো। দ্বাত্রিংশতৎকরং 
তৎক্ষেত্রমবশিষ্যতে । অত্র যদ্ররঙ্গগীঠেন স্বীকৃতং তদ্ধি হস্তাষ্টকমেব । যদবশিষ্টং ক্ষেত্রং 
তন্মধ্যাদররঙ্গপীঠ নিকটগতং প্রাকৃপশ্চিমশ্ততুরহস্ত বিস্তারেণ দ্বাত্রিংশদ্ধস্তং ক্ষেত্রাংশাদিভজা 
তাবৎপ্রমাণমেব পশ্চিমভাগেইপি, ষড়দারুকসংস্থানং রঙ্গশীরঃ কুর্ধাৎ। ততোইপি পশ্চিমে 
তাবদেব নেপথ্যগ্রহণং (গৃহং )। অর্থঃ সমস্ত ক্ষেত্রটিকে আট ভাগে ভাগ করবে, 
যাতে দাবার ছকের মতো! ৬৪ কোষ্ঠ হয়। সেখানে মাঝের চারিটি কোষ্ঠে রঙ্গগীঠ__ 
দৈর্থ্যে প্রস্থে ৮ হাত তার পূর্ব-পশ্চিমে অর্থাৎ ডাইনে-বামে ১২ হাত করে ক্ষেত্র 
অবশিষ্ট থাকবে। রঙ্গপীঠ অধিকার করবে মাত্র আট হাত। যা অবশিষ্ট থাকবে 
তার ভিতর থেকে রঙ্গগীঠের সংলগ্ন ক্ষেত্রাংশ থেকে (প্রাকপশ্চিমতশ্চতূর্ৃস্ত বিস্তারেণ 
দ্বাত্রিংশদ্বস্তং ) তাবংপ্রমাণ অর্থাৎ একই মাপের ষট্‌দারুকযুক্ত রজশীর নির্মাণ করবে। 
তারপর তার পশ্চিমে নেপথ্যগৃহ ॥” এখানে লক্ষ্য করবাঁর বিষয়_-রঙ্গণীর্য প্রাক- 
পশ্চিমতঃ অর্থাৎ পূর্ব-পশ্চিমে ৪ হাত বিস্তৃত এবং ৩২ হাত দীর্ঘ--এমন একটি ধারণা 
পাওয়া যাচ্ছে । কিন্তু আমরা আগেই দেখেছি--আচার্ধ লিখেছেন -__পুষ্ঠগতং ভাগমর্ধেন 


8৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


বিভজ্যাষ্টহস্তং রঙ্গশিরঃ -.*---৮-৮০1 '-*রঙ্গলীঠমুখ্যং তদ্টহস্তং শিরঃ। ..'রঙ্গপীঠ 
সম্বন্ধে ভরতের স্পষ্ট নির্দেশ পাওয়া যায়__ 
অষ্টহস্তং তু কর্তব্যং রঙ্গপীঠং প্রমাঁণতঃ 
চতুরস্রে সমতলং বেদিকা সমলংকৃতম্‌ ॥ 
অর্থাৎ রঙ্গপীঠ হবে প্রমাণে ৮ হাতি, সমতল এবং বেদিকাশোভিত। 
রঙ্গপীঠ দৈর্ধ্যেপ্রস্থে কত হাত হবে--এই প্রশ্নের নাঁন। উত্তর পাওয়া! যাচ্ছে। 
উত্তরগুলি সাজিয়ে রাখা যাঁক্‌। 
(১) কেউ কেউ বলেন--“রঙ্গপীঠং বিস্তারতঃ যোড়শঃ দৈর্ঘ্যতস্ত ষ্রহস্তা”__অর্থাৎ 
বিস্তারে ১৬ হাত, দৈখ্যে ৮ হাত। 
(২) অন্যে এতদেব বিপর্ধাসয়স্তি কেউ কেউ এ প্রমাণ মানেন না, উলটো! 
কথা বলেন -(€ বলেন কি বিস্তারে ৮, দেধ্যযে ১৬?) 
(৩) তত্র মধ্যমকোষ্ঠক চতুষে রঙ্গগীঠং সর্বতোহষ্টহস্তং অর্থাৎ দৈর্ঘ্যে প্রস্থে 
৬হাত ৮ হাত। 
রঙ্গপীঠ সম্পর্কে একটি বিশেষ জ্ঞাতব্য হচ্ছে - “দে ভূমী রঙ্গগীঠস্তাধস্তনোপরিতন- 
রূপেণেতি কেচিৎ। মন্তবারণী বহিনিগমন প্রমাণেন সর্বতো দ্বিতীয় ভিত্তিনিবেশেন 
দ্েবপ্রসাদাট্রালিকা প্রদক্ষিণ সদৃশী দ্বিতীয়া ভূমিরিত্যন্তে ॥ অর্থাৎ রঙ্গগীঠ দ্বিভূমিক। 
কেউ বলেন “রঙ্গপীঠের' অধস্তন ভূমি এবং রঙ্গপীঠের উপরিতন ভূমি। কেউ বলেন 
মত্তবারণী অথব মন্তবারণী থেকে বাইরে যাওয়ার যে দরজা সেই দরজার উচ্চতা 
অনুযায়ী চতুর্নিকে দ্বিতীয় ভিত্তিনিবেশন করে দ্বিতীয় ভূমি তৈরী কর! হয়। 


দ্বিতীয়তঃ রঙ্গশীর্ষের পরিচয় । বিভাগ-পরিকল্পা-প্রসঙ্গেই বলা হয়েছে-_ 
'মমর্ধবিভাগেন রঙশীর্ষং প্রকল্পয়েৎ ॥ এর টীকা করতে আচার্য অভিনবগুপ্ত লিখেছেন-__ 
দপৃষ্ঠগতংভাগমধেনি বিভজ্যষ্টহস্তং রঙগশিরঃ প্রবিশতাং পাত্রাণাং চান্তস্স্থানং 
নাট্যমণ্ডপন্ত হ্থযত্তানসুপ্তবদবস্থিতস্য রঙ্গলীঠমুখ্যং তদষ্টহস্তং শিরঃ॥ অর্থাৎ 
রঙ্গপীঠের পশ্চিমে বা পৃষ্ঠে অষ্টহস্ত রঙ শীর্ষ-__অস্তস্থান (10761 বা -56889 ?)-- 
রঙ্গপীঠাভিমুখী অষ্টহস্ত শির । এই সামান্ত নির্দেশ থেকে রঙ্গশীর্ষের সংস্থানেরও প্রমাণের 
সম্যক পরিচয় পাওয়া যায় না__জাঁনা যায় না, রঙ্গশীর্ষের দৈত্য ও বিস্তারের নির্দিষ্ট মান । 
প্রশ্ন জাগে_রঙ্গশীর্ষ কি রঙ্গপীঠের মতই 7:০১ ৩২" বা ৮৮ ১৬ বা ১৬৮৮৮ অথব। 
৮” ১৮” ? আচার্য অভিনবগুপ্তের টাক। এই প্রশ্নের উত্তরে যতটুকু সাহায্য করে, তাতে 
আমরা সমস্তার সমাধানে কৃতকার্য হই বলে মনে করিনে । বরং ধারণাট! যেন গুলিয়েই 
যায়। স্পষ্ট করতে যেয়ে অভিনবগুপ্তপীদ যা লিখেছেন তা'তে_অস্পষ্টতা বেড়েছে ছাড়া 


রঙ্গশীর্ব 
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কমেনি। তিনি এ বিষয়ে আগে লিখেছেন-৮ হাত রঙ্গপীঠের পৃষ্ঠে ৮৮* ১৬"হাত 
রঙ্শীর্ষ এবং তার আগে ১৬ ৮৩২ নেপথ্যগৃহ। কিন্তু এখানে লিখেছেন--“অষ্টবিভাগৈঃ 
সর্বতঃ ক্ষেত্রং বিভজেৎ, যেন চতুরঙ্গ ফলকবৎ চতুষ্‌ ষষ্ঠিকোষ্ঠং ভবতি। তত্র মধ্যম কোষ্ঠ 
চতুফ্ষে রঙ্গগীঠং সর্বতোইষ্টহস্ত তস্য পশ্চিমে ভাগে প্রাকৃপশ্চিমে ছ্বাদশহস্তং 
দক্ষিণোত্তরতো। দ্বাত্রিংশৎকরং ক্ষেত্রমবশিষ্যুতে । অত্র যদ্ররঙ্গপীঠেন স্বীকৃতং তদ্দি 
হস্তাষ্টকমেব। *% যদবশিষ্টং ক্ষেত্রং তন্ধ্যাত্ররগপীঠনিকটগতংপ্রাক পশ্চিমতশ্ততুহস্তং 
বিস্তারেণ দ্বাত্রিংশদ্বস্তং ক্ষেত্রাংশাদবিভজ্য, তাবৎ প্রমাণমেব পশ্চিমভাগেইপি ষট্‌- 
দারুক সংস্থানং রঙ্গশিরঃ কুর্যাৎ,॥ ততোহপি পশ্চিমে তাঁবদেব নেপথ্যগ্রহণম্‌ ( গৃহম্‌ )।” 
এখানকার নির্দেশ হল এই যে--৩২" * ৩২" ক্ষেত্রটিকে সব দিকে অর্থাৎ দৈর্ঘ্য ও প্রস্থকে 
সমান আট ভাগে ভাগ করে দাবার ছকের মতো ৬৪ কোষে পরিণত করবে । এই 
৬৪ কোষের মধ্যম কোষ্ঠচতুক্ষে হবে রঙ্গপীঠ। এখন মধ্যম বলতে যদি মাঝখানটি ধরা 
হয় তাহলে রঙ্গগীঠের সংস্থান বদলে যায় । এ কথা ঠিক মাঝখানের ওটি কোষ্ঠকে রঙ্গপীঠ 
ধরলে, তাঁর পশ্চিমে -১২ হাত * ৩২ হাত একটি ক্ষেত্র অবশিষ্ট থাকে । এ ক্ষেত্র থেকে_ 
রঙ্গপীঠের সংলগ্ন ক্ষেত্র থেকে__পুব-পশ্চিমে ৪ হাত এবং উত্তর-দক্ষিণে ৩২ হাত ক্ষেত্র 
নিয়ে_ রঙ্গশীর্ষ এবং তারও পশ্চিমে এ একই প্রমাণের নেপথ্যগৃহ নির্মীণ করবে। 
বলা বাহুল্য আগের নির্দেশের থেকে এই নির্দেশ পৃথক । ৩২” * ৩২, হাত প্রেক্ষামণ্ডল_ 
বাদ দিয়ে অবশিষ্ট ৩২" * ৩২" ক্ষেত্রের প্রথম ৮ হাত ক্ষেত্রে বুঙ্গপীঠ, দ্বিতীয় ৮.হাত 
ক্ষেত্রে রঙ্গশীর্ষ এবং অবশিষ্ট ১৬ হাত ক্ষেত্রে নেপথ্যগৃহ-এই নির্দেশ এখানে পাওয়া 
গেল না। এখানে রঙ্গগীঠের সামনে ও পিছনে ১২" * ৩২" হাত ক্ষেত্র থাকছে । পিছনের 
ক্ষেত্রে ৪ ৮৩২ রঙ্গশীর্ষ এবং ৪ * ৩২ নেপথ্য গৃহ করলে আরো! ৪”৮৩২ একটি ক্ষেত্র 
অবশিষ্ট থাকবে এবং সামনে ১২ * ৩২ একটি ক্ষেত্র শুন্য পড়ে থাকবে । যদি_“যদবশিক্টং 
ক্ষেত্রং--*-.--. কুর্ধাৎ এই বাক্যটির অর্থ এইভাবে কর! হয় যে রঙ্গপীঠের সংলগ্ন ক্ষেত্র 
থেকে ৪ ৮ ৩২ একটি ক্ষেত্র কেটে নিয়ে তার পশ্চিমে এরূপ ৪ *৩২ আর একটি ক্ষেত্র 
জুড়ে রঙ্গশীর্ব নির্মাণ করবে, তা'হলে রঙ্গশীর্য ৮ * ৩২ হয় বটে, কিন্ত নেপথ্যগৃহ হবে-_ 
৪" % ৩২”। সুতরাং “তাঁবদেব*_বলতে যা বুঝায় সে অর্থ খাটবে না । সব চেয়ে বড় সমস্যা 
হবে_সামনের ১২" ৩২" ক্ষেত্রটিকে নিয়ে । দর্শকাসন ও রঙ্গপীঠের মধ্যে ১২ হাত 
ব্যবধান রাখা হ'ত-_এই সিদ্ধান্তই অনিবার্ধ হয়ে পড়বে। যাই হোক_এই পর্স্ত 
নিশ্চিতভাবে বলা যায় যে রঙ্গশীর্ষ রঙ্গপীঠের পৃষ্ঠে এবং নেপথ্যগৃহের সম্মুখে অবস্থিত। 
কারণ রঙ্গশীর্ষের ষট্দারুকেই নেপথ্যগৃহের ছুটি ছুয়ার থাকে--“কার্ধং দ্বারছয়ং চাত্র 
নেপথ্যগৃহকস্ত তু” । রজশীর্ষের সংস্থান ও প্রমাণ সম্বন্ধে আর একটি জ্ঞাতব্য বিষয় 


৪৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


এই--“সমুন্নতং সমং চৈব রঙ্গশীর্ধং তু কারয়েৎ বিকৃষ্টে তুন্নতং কার্য চতুরত্রে সমং তথা” 
অর্থাৎ রঙ্গগীঠ থেকে রঙ্গশীর্ষ উন্নত হবে অথবা! সমান হবে। বিকৃষ্ট নাট্যগৃহে উন্নত এবং 
চতুরস্রে সমতল হবে । 


রঙ্গশীর্ষের স্থান ও প্রমাণ সম্বন্ধে অধিক আলোচনায় কালক্ষেপ না করে এবার 
রঙ্গশীর্ষের গঠনগত বৈচিত্র্য ও জটিলতার দিকে দৃষ্টি আকরধণ করছি । রজশীর্ষ সম্বন্ধে 
প্রথম নির্দেশ এই যে রঙ্গশীর্য হবে “ষট্দারুকসমন্বিতম্” ৷ ষট্দারুক কথাটির অর্থ 
নিয়েও যথেষ্ট মতভেদ দেখা যাঁয়। আচার্য অভিনবগুপ্ত লিখছেন -_“নেপথ্যগৃহভি স্তিলগ্পো 
স্তম্তাবষ্টহস্তান্তরাবন্যোন্যং নিবেশ্য তয়োর্ন্ুখাদেরপেক্ষয়া চতুহ্‌স্তীন্তরং ত্তত্তদ্য়ং তেষা- 
মধস্তনং কাষ্ঠমুপরিতনং চেতি যট্‌দারুণি যত্রষট্দারুনি তত্র ষট্দারুকম্‌ সংজ্ঞায়াং কন্‌ ॥ .. 
অত্র নেপথ্যগৃহস্ত দ্বারদয়ং কার্যং একং দক্ষিণতঃ | অপরমুস্তরতঃ । নেপথ্যগৃহের ভিত্তিতে 
আট হাত অন্তর সন্নিবেশিত ২টি স্তন্ত এবং তাঁদের মুখ বরাবর (1) (সুখাদেরপেক্ষয়া) চার 
হাত-অস্তর ২টি স্তস্ত, তাদের নীচের কাঠ এবং উপরের কাঠ--মোট ৬ খানি কাঠ। তারই 
নাম ষট্দীরুক। এই ষট্দারুকেই নেপথ্যগুহের দরজ ছুটি থাকে; একটি দক্ষিণ পারে 
অন্যটি উত্তর পারে ॥ কিন্তু অন্তান্ত মতও আছে এবং আচার্য তা” উল্লেখ করেছেন। 
কারো কারো মতে 


পার্্ঘয়োধ্বধরদারুমণ্ডিতং 
স্তম্তদ্বয়োপেতমিহাচ্ছপাঁতম্‌? 
_-ইতি যট্দারুকামাহুঃ । অন্টে তৃহঃ স্তম্ত শিরসে! দূরং নির্গতকাষ্টং প্রত্যুহস্ততো বিনির্গতা৷ 
তুলা সঞ্জবনফলকাঃ স্ততা আকাশে ভিত্তিব্যাখাঃ স্তস্তাশ্রিতাঃ সিংহাদয়ে। ব্যালাম্থবন্ধীশ্চ 
নিবৃ্ণহা--স্তলাস্তান্লিস্মতাঃ ফলকভিত্তিময়াঃ কুহরানি পর্বতপুরনিকুঞ্জগহ্বররূপানীতি । 
তাহলে ষট্দারুক সম্বন্ধে তিনটি মত পাঁওয়া যাচ্ছে-_ 


(১) নেপথ্যভিত্তিলগ্ন_- ৪টি স্তম্ত এবং এ স্তস্তের উপরের ও নীচের বাতা বা! 
কাঠ। 


(২) ছুই পাশের উপর নীচের ৪ খানি কাঠ এবং ২টি স্তন্ত। 


(৩) উহু অর্থাৎ স্তত্ভের মাথা! থেকে দূরে নির্গত যে কাঠ, প্রত্যুহ- উহ থেকে 
বিনির্গত তুলা, সঞ্জবনফলক-_আকাশে স্থাপিত ভিভ্তিব্যাখ্যা । স্তস্তাশ্রিত সিংহাদি, 
ব্যালাহুবন্ধ, নির্বযহ-_ _তুলাস্ত থেকে নিঃস্ছত ফলকভিত্তিময় দারুকর্ম, কুহ্ছর__পর্বত পুর- 
নিকুঞ্গহ্বর প্রভৃতি দারুকর্ম। 


হট্দারুক শব্দটি ব্যাখ্যা থেকে বুঝ যায়_শুধু যে “তৎপাত্রাণাং বিশ্রাক্ত্ে 


ভরতের নাট্যশাস্ত্রে প্রেক্ষাগৃহ ও রঙ্গভূমি ৪৭ 


আগচ্ছতাং চ গুপ্ত্যে রঙ্গস্ত শোভায়ৈ রঙ্গশিরঃ কার্্যম্”__-তা” নয়, রঙ্গশির ছিল নানারকম 
ৃশ্তসজ্জার ও যন্ত্র প্রভৃতির বিল্যাসক্ষেত্র। রক্গশীর্ষ__কুর্মপৃষ্ঠের মতো বা মংস্থযপৃষ্ঠের 
মতো! হবে না, রঙ্গশীর্ষ হবে-_“শুদ্ধাদর্শতলাকারং”__এই নির্দেশ দেওয়ার পরে ভরত 
দারুকর্ম সম্বন্ধে লিখছেন-__ 

এবং রঙ্গশিরঃ কৃত্বা দারুকর্ম প্রযোজয়েৎ 

উহ প্রত্যহসংযুক্তং নানাশিল্প প্রযোজিতম্‌ ॥ 

নানাসঞ্জবনোপেতং বুব্যালোপশোভিতম্‌ 

ভবেষুশ্চাত্র বিন্যস্ত! বিবিধা সালভঞ্জিকাঃ 

নির্বযহকুহরোপেতং নানাগ্রথিত বেদিকম্‌ 

নানাবিন্যাসসংযুক্তং যন্ত্রজাল গবাক্ষকম্‌ 

স্থপীঠ ধারণীযুক্তং কপোতালীসমাকুলম্‌ 

নানাকুটিম বিস্যাস্তৈঃ স্তন্তৈশ্চাপ্যুপশোভিতম্‌ ॥ 
উহ, প্রত্যৃহ, সপ্তবন প্রভৃতি শব্দের অর্থ আগেই দেওয়া হয়েছে। এখানে অন্যগুলির 
অর্থ টীকাকার এইভাবে দিয়েছেন_-অনেকসালভপ্জিকা কাষ্ঠমধা;ঃ কাস্তাপ্রকৃতয়ঃ, 
নানাকৃতিভিগ্রথিতা বেদ্িকাশ্চতুরত্রিকাঁ% ন্ত্রচিত্রানি, জা'লানি চতুরস্রাষ্টাত্রচ্ছিদ্রনূপাণি, 
গবাক্ষাণি চ বতুলিছিত্রাত্মকাঁনি যত্র পীঠানি স্তস্তোপরি তেষু ধারিণ্যস্তলাঃ কপোতালী 
বিটক্কপালী, কুট্রিমস্তনালাত্বং রঙ্গশিরোরঙ্গপীঠমত্তবারনীদ্বয়ভেদাৎ সর্বত্র তথাবিধদারুকং 
রক্তসিতনীলপীতানি ভেদাদ্া :........ ”। এই বিচিত্র দীরুকর্মের নির্দেশ যদিও 
রঙ্গশীর্ষের গণ্তীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয় তবু এ কথা সহজঅন্ুমেয় যে রঙ্গ শীর্ষেই বেশী 
পরিমাণে দৃশ্ত স্থাপনা করা হ'ত-_সঞ্জবনফলক ভিত্তিব্যাখ্যাত্মক ফলক বেদিকা। প্রভৃতি 
বিশ্স্ত কর! হ'ত । 

তৃতীয়তঃ নেপথ্য গৃহের পরিচয় । 

নেপথ্যগৃহের সংস্থান রঙ্গশীর্ষের পৃষ্ঠে । রঙ্গশীর্ষের পশ্চিমে চ বিভাগেহথ নেপথ্য- 
গৃহমাদিশেৎ 1” অভিনবগুপ্ত টাকায় লিখেছেন _“তৎপৃষ্ঠেতু দৈর্ঘ্যাদ্ধি যোড়শহস্তং 
নেপথ্যগৃহং ভবতি বিস্তারাত্ব, দ্বাত্রিংশৎকরমেব" অর্থাৎ নেপথ্যগ্ৃহের মান হচ্ছে_- 
১৬৮ ৫৩২” ॥ কিন্তু রঙ্গশীর্ষের পরিচয় প্রসঙ্গে দেখানো হয়েছে __রঙ্গপীঠ, রঙ্গশীর্ষ 
এবং নেপথ্যগৃহের অবস্থান সম্পর্কে স্থির সিদ্ধান্তে পৌছানোর পথে আচার্য অভিনবের 
টীকা বাধা স্যপ্টি করেছে । তবে একটি বিষয়ে নিশ্চিত হওয়া গেছে যে নেপথ্যগৃহ 
রঙ্গশীর্ষের পশ্চিমে অর্থাৎ পৃষ্ঠে অবস্থিত এবং এ নেপথ্যগৃহের ছুটি দরজা সম্মুখে এবং 
একটি দরজ। পাশে । রঙ্গশীর্ষের ষটদারুকে-_কার্ধং দ্বারছয়ং চাত্র নেপথ্যগৃহকস্য 


৪৮ -* রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


তু- নেপথ্যগৃহের ছুটি দরজা, একটি দক্ষিণে, একটি উত্তরে। এই ছু"টি দরজাই 
রঙ্গাভিমুখী- নিশ্চয়ই রঙ্গশীর্ষাভিযুখী। কিন্তু অন্যত্র ভরত লিখেছেন-_ 
নেপথ্যগৃহকং চৈব ততঃ কার্ধং প্রযত্ুতঃ | 
্বারং চৈকং ভবেত্ত্র রঙ্গপীঠপ্রবেশন্ম ॥ 
জনপ্রবেশনং চাম্দাভিমুখ্যেন কারয়েৎ 
রজস্তাভিমুখং কার্ং দ্বিতীয়ং দ্বারমেবতু ॥ 
এই অংশের টীকায় অভিনবগুপ্ত লিখছেন-_কক্ষ্যাবিভাগেন তাবৎ দ্বে দ্বারে, তেন 
দ্বারমিতি জাতবেকবচনম্‌। একশবশ্চ রাশ্যভিপ্রায়েণ রাশিকরণে চ নিমিত্তং পাত্রপ্রবে- 
শোপায়নং, তথা চ কক্ষ্যাধায়ে কক্ষ্যতি-_-“যে নেপথ্যগৃহদ্বারে ময়! পূর্বং প্রকীন্তিতে। 
তয়োর্ভাগ্তস্ত বিন্যাস:...” ইতি (জন) প্রবেশনং তৃতীয়দ্বারং নেপথ্যগৃহস্ যেন ভার্যামাদায় 
নটপরিবারঃ প্রবিশতি । অন্তু, দ্বারমাভিমুখ্যেন পূর্বস্যাং দিশি কুর্যাৎ দ্বারবৃত্ত্ সামীজিক- 
জলারেজা ছি 775657757755552555575585555777777775852855545857542/577558858 
এবং চতুদ্বীরং নাট্যগৃহং, অন্তে ত্বাগ্থদ্বার..... বাছ্যেন হেতুনা অন্দ্বাবদ্বয়ং পার্্স্থিতং 
কুর্যাদালোকসিদ্ধযর্থমিতি ষড়দারং নাট্যুগৃহমাচক্ষতে ॥৮ কক্ষ্যা বিভাগে ছুই দ্বারের কথা 
বল! হয়েছে-_স্ুুতরাং এখানে জাতি বুঝাতে একবচন প্রয়োগ করা হয়েছে । “এক' শব 
এখানে রাশি অভিপ্রায়ে ( সমষ্টিবাচক? ) পীত্রগ্রবেশোপায়ন (পাত্রপ্রবেশের উপায় 
হিসাবে ) হিসাবে ব্যবহৃত 1..." স্থতরাঁং জনপ্রবেশন-দ্বারটি তৃতীয় দ্বার এবং এ দ্বার 
দিয়ে নট-নটারা নেপথ্যগৃহে প্রবেশ করেন এবং আর একটি দ্বার সামাঁজিকজনপ্রবেশার্থ 
পূর্বদিকে__এই হ'ল মোট ৪টি দ্বার। কারো কারো মতে-ছ'পাশের ২ দ্বার নিয়ে 
দ্বারের সংখ্য। মোট ৬ ॥ 
-7তুর্থতঃ -নাট্যমণ্ডপঃ দর্শকাঁসনের পরিচয়। 
' প্রেক্গাগৃহের বিভাগ পরিকল্পনার সঙ্গে আমাদের আগেই পরিচয় হয়েছে এবং 
বিকৃষ্ট, চতুর ও এযঅ নাট্যগৃহের মান-বৈশিষ্ট্য আমরা জেনেছি । এখানে নাট্যমণ্ডুপ 
ও দর্শকাসন ব্যবস্থা সম্বন্ধে ভরত যা! বলেছেন সেই কথা জানাচ্ছি । নাট্যমণ্ডপ সম্পর্কে 
ভরতের সাধারণ নির্দেশ এই-_ 
কার্য শৈলগুহাকারো দ্বিভূমিনাট্যমণ্ডপঃ 
মন্দবাতায়নোপেতো নির্বাতো ধীরশববান্‌। 
তন্মান্নিবাতঃ কর্তব্যঃ কর্তৃভিনাট্যমণ্ডপঃ 
গম্ভীরম্বরত যেন কুতপস্ত ভবিষ্যতি | 
অর্থাৎ নাট্যমণ্ডপ হবে-_ শৈলগুহাকা'র, দ্বিভূমি, অল্পবাতায়নযুক্ত, নির্বাত এবং ধীরশব্দবান। 


ভ ডী 


ভরতের নাট্যশাস্ত্রে প্রেক্ষ'গৃহ ও রঙ্গভূমি ৪১ 


নাট্যমণ্ডপ নির্বাত হ'লে কুতপের (সংফেটক --গায়ন-বাদক সমূহ ) স্বর গম্ভীর হবে। 
নাট্যমণ্ডপ শৈলগুহাঁকাঁর হবে এ বিষয়ে কোন মতভেদ নেই কিন্তু দ্বিভূমি কথাটির 
ব্যাখ্যা নিয়ে বেশ মতভেদ আছে । আচাধ অভিনবগুপ্ত এই অংশের টাকায় নাট্যমণ্ডপ 
স্থলে নাট্যগীঠ শব্দটি ব্যবহার ক'রে, বলতে হবে, একটু বিভ্রান্তিই স্থষ্টি করেছেন। 
নাট্যমণ্ডপকে আমরা শুধু নাট্যপীঠের ( মঞ্চের) আচ্ছাদন অর্থে ব্যবহার করব অথবা 
সমগ্র নাট্যগৃহের মণ্ডপ অর্থে ব্যবহার করব তা স্থির করে নেওয়া দরকার । টীকাঁকার 
লিখেছেন_-দধে ভূমী রঙ্গপীঠস্তাধস্তনোপরিতনরূপেনোতি কেচিৎ। মন্তবারণী 
বহিনিগমনপ্রমাঁণেন সর্বতো দ্বিতীয় ভিত্তিনিবেশেন দেবপ্রাসাদাটালিকা প্রদর্দিণ- 
সদৃশী দ্বিতীয়া ভূমিরিত্যন্তে। উপরিমণ্ডাপান্তরনিবেশনাদিত্যপরে ৷ অদ্বিভূমিরিত্যেকে । 
উপাধ্যায়াস্ত বীপবসাগর্ভং ব্যাচকতে। দ্বেদ্বে ভূমী যত্র নিম্নাতে ( নিম্নোন্নতে ) 
ততোহপুযু্নতা ইতি নিক্রমেণ (নিয়োননতবক্রমেণ ) রঙ্গপীঠ নিকটাৎ প্রভৃতি দ্বারপর্যস্তং 
যাবদ্ররঙ্গপীঠোৎসেধতুল্যোৎসেধা ভবতি। এবং হি পরস্পরানাচ্জাঁদনং সামাজিকানাং।” 
এই টীকাংশ থেকে নিয়লিখিত মত পাওয়া যাচ্ছে £-- 

১। রঙ্গ নীঠের অধস্তন এবং উপরিতন এই দ্বিভূমি। 

২। মপগ্তবাঁরণীর বহির্গমন প্রমাণ অন্ুপারে দ্বিতীয় ভিত্তিনিবেশ করে দেব্প্রাসাদাট্রালি- 
কার প্রদক্ষিণভূমির মতো রঙ্গগৃহের সবত্র দ্বিতীয় ভূমি-নির্মীণ । 

৩। এক মগ্ডপের উপরে অন্য একটি মণ্ডপ নিবেশিত করা । 

৪। দ্বিভূমি হবে না। 

৫। রঙ্গপীঠের নিকট থেকে দ্বার ( কোন্‌ দ্বার?) পর্বস্ত রঙ্গপীঠের উচ্চতার সমান 
নিয়োন্নতক্রমে ভূমি-বিন্তাস ৷ প্রথম ব্যাখ্য। গ্রহণ করলে দ্বিভুমির অর্থ ঈাড়াবে__ 
রঙ্গপীঠের অধস্তন (প্রেক্ষকাসন যে তলে বিম্যস্ত সেইতল 1) এবং উপরিতন 
(রঙ্গপীঠ, র্গশীর্ষ, নেপথ্যগৃহ প্রভৃতি যে তলে থাকে সেই তল 1) 

দ্বিতীয় অর্থ গ্রহণ করলে অর্থ দাঁড়াবে রঙ্গগৃহের চতুর্দিকে দেবপ্রাসাদাট্রালিকার 
প্রদক্ষিণ্সনৃশ অর্থাৎ ইংরেজিতে যাঁকে ব্যলকনি বলে এ ধরনের কোন দ্বিতীয়তল 
নির্মাণ ॥ তৃতীয় অর্থ গ্রহণ করলে অর্থ দাড়াবে_রঙ্গপীঠের মণ্ডপ থেকে প্রেক্ষা-মগ্ডপ 
উন্নত বা অবনত হবে । পঞ্চম অর্থ গ্রহণ করলে-দ্বিভূমির অর্থ হবে রঙ্গপীঠের নিকট 
থেকে দ্বার পর্যন্ত ক্রমোননত সোপানাকৃতি-আঁসনশ্রেণীর ব্যবস্থা ॥ এই পাঁচটি 
ব্যাখ্যার একটি ছাড়া €৪র্থ) অন্ত চারিটির যে কোনটি গ্রহণ করলেই স্বীকার করতে হবে 
ভারতীয় নাট্যমণ্ডপের গঠনে বাস্তবিগ্ঠার জ্ঞান যথেষ্ট মাত্রায় প্রযুক্ত হয়েছিল; নাট্য- 
গৃহকে সুগঠিত, সুদৃঢ় এবং সুদৃশ্য করবার সব উপায়ই অবলম্থিত হয়েছিল । ভূমিভাগকর্ম 


৫, রবীন্ত্র ভারতী পত্রিকা 


ভিত্তিকর্ম, দারুকর্ম, ভিত্তিলেপকর্ম, সুধাকর্ম, চিত্রকম প্রভৃতি যাবতীয় কর্মই সুষ্ঠুভাবে 
সম্পাদিত হত। ইস্টকাঁদৃঢ় ভিত্তিকর্ম সম্পন্ন করার পরে কিকি কর্ম করতে হবে তার 
নির্দেশ দিতে ভরত লিখেছেন-_ 

ভিত্তিকর্মবিধিং কৃত্বা ভিত্তিলেপং প্রদাপয়েৎ 

সধাকর্মবহিন্তম্ত বিধাতব্যং প্রযত্ৃতঃ 

ভিত্তিঘথ বিলিপ্তাস্ত্র পরিমৃষ্টাস্থ সবতঃ 

সমাস জাতশোভাস্ত্র চিত্রকর্ম প্রযৌজয়েৎ ॥ 

চিত্রকমণ্ণণি চাঁলেখ্যাঃ পুরুষাঃ স্ত্রীজনস্তথা 

লতাবন্ধাশ্চ কর্তব্যাশ্চরিতং চাত্মভোগজম্‌ ॥ 

[ ভিত্তিলেপ--ভঙ্গ শঙ্খ) বালুকাশুক্তিকালেপঃ অর্থাৎ আজকে আমরা যাকে 
বলি প্লাপ্টারিং ৷ সুধাকম€ ভিত্তির বিলেপন ও পরিমাঁজনি। চিত্রকর্ম-_বিলিপ্ত ও পরিস্ষ্ট 
সমতল ভিত্তির উপরে পুরুষ, নারী প্রাকৃতিক দৃশ্যাদি অস্কন। ] 

এবার আসন ব্যবস্থা -“প্রেক্ষকানাং নিবেশনম্” সম্পর্কে ভরতের বক্তব্য £ 

তত্রাভ্যন্তরতঃ কার্ধারঙ্গপীঠোপরি স্থিতাঃ 
দশপ্রযোক্তৃভিঃ স্তভ্তাঃ শস্তা মণ্ডপধারণে ॥ 
স্তস্তানাং বাহাতশ্চাপি সোপানাকৃতি পীঠকম্‌ 
ইষ্টকাঁদারুভিঃ কাধং প্রেক্ষকাঁনাং নিবেশনম্‌। 
হস্ত প্রমাণৈরৎসেধৈভূমিভাগসযুখিতৈঃ 
রঙ্গপীঠাবলেক্যং তু কুর্ধাদীসনজং বিধিম্‌ ॥ 

শ্লিষ্টে্টকা দৃঢ়” বাহ ভিত্তির অভ্যন্তরে, রঙ্গ পীঠের উপরে দশটি শক্ত স্তম্ভ স্থাপন 
করবে। এই স্তস্তগুলির বাইরে অর্থাৎ দৃষ্টিবিঘাত না ঘটে-_“রঙ্গপীঠাবলোৌকনে সাধু: 
ভূত” এমন ব্যবধানে-সোপানাকৃতি দর্শকাঁসন তৈরি করবে-করবে হিষ্টকাদারুভি'__ 
ইট ও কাঠদিয়ে ভূমিভাগ থেকে প্রথম আসন শ্রেণী হবে-_একহাঁত উ'চু--যাতে রঙ্গ পীঠ 
সহজে অবলোক্য হয় অর্থাৎ দেখা যায়। এই অংশের টীকায় বিষেশতঃ স্তন্তস্থাপন 
প্রসঙ্গে আচার্য অভিনব শ্রীশস্কুক প্রভৃতির মতের উল্লেখ করেছেন, জনৈক “বাতিককৃৎ' এর 
বচন উদ্ধত করেছেন । 

উপসংহারে, মত্তবারণী লম্পর্কে একটু বিশেষ আলোচনা করতে চাই । মত্তবারণী 
সম্পর্কে ভরত এবং অভিনবগ্তপ্ত প্রমুখ 'টীকাকারগণ যা বলেছেন তা আগেই তালিকাকারে 
সাজিয়ে দিয়েছি এবং এ কথাও বলেছি যে মত্তবারণীর সংস্থান, গঠন উপযোগিতা! 
বিষয়ে টীকাঁকার অভিনবগুপ্ত মহাশয় সুনির্দিষ্ট ও সুস্পষ্ট সিদ্ধান্তে পৌছতে পারেননি । 


ভরতের নাট্যশান্ত্রে পেক্ষাগৃহ ও রজড়ূমি ৫১ 


ভরত মত্তবার্ণী সম্পর্কে মোট এই কয়টি কথাই বলেছেন £_-“রঙ্গপীঠের পাশে বা 
বেদিকার পাশে মন্তবারণী নির্মাণ করবে। মত্তবারণী হবে চতুস্তম্তযুক্ত । রঙ্গগীঠের 
প্রমাণ থেকে_ অধ্যর্হস্ত অর্থাৎ সার্ধহস্তপরিমাণ উচু ॥ মত্তবারণী ছু'টির উচ্চতার 
সমান উচ্চতা হবে রঙ্গমণ্ডপের | ভরতের রঙ্গগীঠ প্রমাণতঃ শব্দটির ছুটি অর্থ করা 
হয়েছে । এক অর্থ রঙ্গগীঠের প্রমাণ থেকে, অন্য অর্থ রঙ্গপীঠের প্রমাণ অনুযায়ী 
এবং সেই অর্থে মত্তবারণী হয়েছে “অষ্টহস্তবিস্তারা সমচতুরস্রী ৮  অধ্যর্ধহত্তোৎ- 
সেধেন' কথাটির অর্থ কর! হয়েছে _“সার্ধহস্তপরিমাঁণ উচ্ছয়ঃ ৷” ধারা “রঙ্গগীঠ প্রমাণতঃ 
বলতে___রঙ্গপীঠের প্রমাণানুসারে বুঝেছেন তাঁরা 'অধ্যর্ধহাস্তোৎসেধেন' কথাটির অর্থ 
করেছেন - ব্রপ্নভূভাগাপেক্ষয়া সার্ধহস্তপ্রমাণোন্নত এবং সেই অর্থ ক'রে “উৎসেধেন 
তয়োস্তুল্যং কর্তব্য, রঙ্গমণ্ডপম্ঠ এই বাঁক্যটির অর্থ করেছেন- মত্তবারণীর উচ্চতা 
রঙ্গপীঠের (রঙ্গমণ্ডপ ও রঙ্গপীঠ একই অর্থে প্রয়োগ করেছেন ) উচ্চতার সমান-__তত্তা 
এব যাবানুৎসেধ স্তাবান লপীঠম্ত :. | কিন্তু এখানে প্রশ্ন উঠতে পারে_ রঙ্গপীঠ ও 
রঙ্গমণ্ডপ কি একই কথা? পীঠ ও মণ্ডপ নিশ্চয়ই সমার্থক নয় এবং তা" যদি না হয় 
তাহলে মন্তবাঁরণীর উৎসেধ হবে রঙগমণ্ডপের উৎসেধের তুল্য-এই কথাটির তাৎপর্য 
ঠিক কর! দরকাঁর। রঙ্গমণ্ডুপ শব্টি যদি রঙ্গপীঠ অর্থেই এখানে প্রযুক্ত হয়ে থাকে, 
তবে ধারা ঙ্গপীঠপ্রমাণতঃ কথাটির ব্যাখ্যা করেছেন-_-“রঙ্গ পীঠাপেক্ষয়া সার্ধহস্তপরিমাঁণ 
উচ্ছাঁয় তারা মুসকিলে পড়বেন, কারণ উৎসেধেন তথোস্তল্যং-.....এ বাক্যটীর অর্থ 
নিজেদের ব্যাখ্যার সঙ্গে মিলাতে পাঁরবেন না। আঁবাঁর ধারা রঙ্গমণ্ডপ বলতে উপরের 
শৈলগুহাকার আচ্ছাদন বুঝবেন তারাও উক্ত পংক্তিটীর ব্যাখ্যায় মুসকিলে পড়বেন. 
মত্তবারণীর উৎসেধ বা উচ্চতা অনুসারে রঙ্গমণ্ডপ নির্মাণ করবে--এই কথাটার স্ব্যাখ্যা 
দিতে পারবেন না। হয়তো ব্যাখ্যা দিতে এমনি ফিছু একটা বলতে হবে যে মত্তবারণীর 
চারিটা স্তম্ত রঙ্গমণ্ডপ পর্যস্ত উচু করে দিতে হবে, বা মত্তবারণীর উচ্চতার সঙ্গে সঙ্গতি 
রেখে রঙ্গমণ্ডপের উচ্চতা নির্ধারণ করতে হবে । অবশ্য এব্যাখ্যা কেউই করেননি । মত্তবারণী 
এক মহাসমস্ত! স্থল হয়ে আছে । সমস্যার সমাধান করতে অন্য পথে চেষ্টা করা যাক । 

নাটকের আভ্যন্তরিক প্রমাণ সংগ্রহ করতে পারলে কোন্‌ কাজে মত্তবারণী 
ব্যবহৃত হত তার একট। হদিশ পাঁওয়া যেতে পারে । তেমন একটী প্রমাণ পাঁওয়া 
যায়_রাজশেখর কৃত “বিদ্ধশালভপ্জিকা' নাটকে । দ্বিতীয় অঙ্কে রাজা-_বিদৃষকের 
সংলাপে মত্তবারণীর উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। বিদূষক রাজাকে বল্ছেন--কতক্ষণ এইভাবে 
ধাড়িয়ে থাকব, আসুন মত্তবাঁরণীতে গিয়ে বসি -“তা এহি মত্তবারণী এ উঅবিসক্গ 1৮ 
অষ্টাদশ শতাব্দীর পপ্রাঁণ-প্রতিষ্ঠা” নামক টাকার কর্তা ঘনশ্তামের ছুই শ্ত্রী--সুন্দরী ও 


৫২ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


কমলা তাদের চমৎকার তরঙ্গিণী_-টীকায় মত্তবারণীর অর্থ করেছেন-_-“মত্তবারণানি 
শিলাভিঃ সুধেষ্টকাভিমৃন্তিবানিমিতা দীর্ঘবতুলিকারাঃ স্থুলবেদিকা-বোঁণচতুষ্টয় ক্রিয়মাণাত্মা 


উপাঁধানবিশেষাঃ ॥”  --উপাঁধান বিশেষে স্তান্সিবদ্ধে মত্তবাঁরণম্” । 
আমাদের জীবানন্দ বিগ্ভাসাগর মহাশয় মত্তবারণীর টীকা করেছেন “মত্ববারণ্যাং 
কপোতপালিকায়াম্” ॥ 


সুন্দরী ও কমলার টীকা থেকে বুঝা যাচ্ছে যে মত্তবারণী বসার একটি স্থান-_ 
বেশ একটু উচু স্থান বা বেদিকা, যাতে দীর্ঘবতুলাকার শিলাময় বা ইষ্টকময় উপাঁধান 
সন্গিবদ্ধ থাকে । স্থানটি যে রঙ্গপীঠ থেকে বেশ উচু তা নাট্যকারের নির্দেশ থেকেই বুঝা 
যায়-“ইতি উভাঁবতরণং নাটয়তঃ৮- ছু'জানে অবতরণ করলেন" । অবতরণ কথাটির টাকায় 
লেখা হয়েছে- অবতরণং চতুৃক্ষিকা-সোপান পরম্পরায়াঁঃ ইতি ভাব ॥ টীক। থেকে 
মত্তবারণীর যে চেহারা ফুটে উঠেছে তা এই - -রঙ্গপীঠ থেকে-চতুক্ষিকা' সোপান পরম্পরা! 
ক্রমোচ্চভাবে ( অধ্যর্ধহক্তোৎসেধেন ? ) চতুস্তম্তযুক্ত উচ্চ বেদ্িকা পর্বস্ত উঠে গেছে; সেই 
বেদিকাঁর তিন কোণের দীর্ঘ ও গোলাকার প্রস্তরময় বা সুধেষ্টকাঁময় উপাধান রয়েছে । 
( এ উপাধানগুলি খুব সম্ভব ঠেস দিয়ে বসার জন্য তৈরী). বলাবাহুল্য অভিনবগুপ্তের 
টীকার সঙ্গে এর মিল নেই এবং ভরতের “অধ্যর্ধহস্তোৎসেধেন' এর সঙ্গে মেলানো গেলেও, 
“উংসেধেন তয়োস্তল্যং কর্তব্যং রঙ্গমণ্ডপম্”এর সঙ্গে মেলানো যাবে না। তা না 
গেলেও, মনে হয়-_ সুন্দরী ও কমলার বর্ণনাই প্রয়োগের দ্রিক থেকে বেশী গ্রাহ্ হওয়ার 
দাবী করতে পারে। মন্তবারণীকে আমরা রঙ্গপীঠের ছুই পাশের চতুস্তস্তযুক্ত সোপান 
পরম্পরা-বিশিষ্ট, গোলাকার উপাঁধানবেষ্টিত উচ্চ বেদিকা। ব1 দ্বিতীয় ভূমি বলেই স্বীকার 
করব। খুব সস্তব এই স্থানটি অভিনয়ের সময় বিশ্রাম, প্রাসাদারোহণ, রাজোপবেশন, 
বৃত্যগীতাদি দেখার সময় রাজার আসন প্রভৃতি প্রয়োজনে ব্যবহৃত হত। 

এ পর্যস্ত যে আলোচনা কর৷ হয়েছে তা থেকে এ সিদ্ধান্ত অবশ্টই কর! যেতে 
পারে যে ভরত-বণিত নাট্যগৃহের-_বিশেষতঃ রঙ্গপীঠ, রঙ্গ শীর্ষ, নেপথ্যগুহ এবং মত্তবারণীর 
সংস্থানের একাধিক সম্ভাব্য রূপ গঠন করা যেতে পারে । ধার! প্রাচীন ভারতের নাট্য- 
কল। সম্বন্ধে সবিশেষ জ্ঞান লাভ করতে আগ্রহী তাদেরএঁ সব সম্ভাব্য রূপের “মডেল” তৈরী 
করবার চেষ্টা করতেই হবে। রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিস্ভালয়ের নাট্যব্ভীগের প্রফেসর 
এবং চাঁরুকলা বিভাগের ভীন নটনূর্ধ শ্রীঅহীন্দ্র চৌধুরী মহাশয়ের তত্বাবধানে সম্ভাব্য 
রূপের একটি মডেল তৈরি করা হয়েছে বটে, কিন্ত সব রকম সম্ভাব্য রূপের মডেল তৈরী 
করার কাজে এখনও হাত দেওয়া সম্ভব হয়নি। বলাবাহুল্য হাত দেওয়ার সময় এসেছে । 
আশা করি, অনতিবিলম্বেই আমরা এ বিষয়ে যা করণীয় তা করতে পারব । 


মঞ্চকন। & রবীন্জনাথ 


ধীরেন দেবনাথ 


মঞ্চকলার এই ক্রমোন্নতির যুগে মঞ্চকল1 সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মনৌভাঁবটি 
নিয়ে আলোচনার অবকাশ আছে। মঞ্চকল! (9688০-091) শব্দটি ব্যাপক অর্থেই 
প্রযোজ্য । শুধু দৃশ্তপটই নয়, আন্মুষঙ্গিক মঞ্চসজ্জাব্যবস্থাও এর অস্তভুক্তি, যদিও 
থিয়েটারের প্রথম যুগে দৃশ্টপটের সমারোহটাই মঞ্চসজ্জার প্রধানতম উপকরণ ছিল বলা! 
যেতে পারে। কল্কাতার সাধারণ ও সৌখীন রঙ্গালয়গুলিতেও প্রথম দিকে একমাত্র 
দৃষ্ঠপটের সাহায্যেই নাটকোল্লিখিত বিভিন্ন দৃশ্ঠের সংস্থান বোঝানো হোত । কল্কাতার 
অন্থুকরণে মফ:ন্বলের রঙ্গ 'লয়েও দৃশ্যপটের প্রাধান্ত অব্যাহত ছিল এই সেদিনও । যেহেতু 
অধিকাংশ নাটকের দৃশ্ঠসং-স্থান ছিল প্রায় একজাতীয়, কয়েকটি দৃশ্যপটের সাহায্যেই__ 
যথা, রাজপথের দৃশ্য, ধনীর প্রাসাদ, দরিদ্রের কুটির, সমুদ্রতীর, বনপথ ইত্যাদি__ 
নাট্যাভিনয় সুসম্পন্ন হোত । কোনো বিশেষ ক্ষেত্রে প্রাসঙ্গিক দৃশ্ঠপটটি পাওয়া না গেলে 
অন্ধুরূপ দৃষ্ঠপটের সাহায্যে কাজ চালিয়ে নেওয়া হোত । 

দৃশ্যপটের ব্যবহারে কতকগুলি অস্থবিধার সম্মুখীন হতে হয়। ঘূর্ণ্যমাঁন রঙ্গমঞ্চের 
অভাবে একটি দৃশ্টের অভিনয়শেষে পরবর্তী দৃশ্যের অভিনয় আরস্ত করতে কিছু সময় 
লাগবেই । ড্রপসিন ফেলতে হবে; আগের দৃশ্যে ব্যবহৃত দৃশ্যপটটি তুলে ফেলতে হবে 
প্রয়োজনবোধে এবং নতুন দৃশ্যপট নাঁমাতে হবে। এছাড়া দৃশ্তান্থুযায়ী অন্যান্ত 
প্রয়োজনীয় উপকরণ যেমন টেবিল, চেয়ার, বাগ্যন্ত্র ইত্যাদি সাজাবার জন্য অথব! 
সরিয়ে ফেলবার জন্যও কিছু সময় লাগে । পূর্বপ্রস্তুতি যতই থাক, যে-সব দৃশ্যে প্রচুর 
মঞ্চোপকরণের প্রয়োজন, সেখানে ছুই দৃশ্যের মধ্যবতী বিরতি দীর্ঘ হতে বাধ্য-_যা. 
প্রায়শঃই দর্শকের পক্ষে বিরক্তিকর । (ঘর্টযমান রঙ্গমর্চে অবশ্য এক দৃশ্যের অভিনয় 
চলাকালীন পরবর্তী দৃশ্যের জন্য তৈরি থাকার সুযোগ পাওয়া যায়। কিন্তু সংখ্যাল্পতার 
দরুণ হিসাব থেকে এদের বাদ দেওয়া চলে।) 

নাটকোল্লিখিত পরিবেশটি যথাযথ স্থপ্টি করার জন্যই মঞ্চকলার প্রয়োগ । 
আনুষঙ্গিক উপকরণের প্রশ্নটি পরে বিবেচনা করা যাবে । প্রথমে আলোচনা! করা যাক্‌ 
-_ দৃশ্ঠপটের ব্যবহারে পরিবেশ কতটা বাস্তবান্থগ হয় এবং যে-সব নাট্যাভিনয়ে দৃশ্যপট 
বর্জন কর! হয়, সেখানে নাট্যপরিবেশ স্থপ্টি কি পরিমাণে বাধাগ্রস্ত হয় ! 


৫৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


প্রথমেই আমাদের মনে রাখতে হবে যে অভিনয়ের উদ্দেশ্যই হোল 11105101) 
বা দৃষ্টিবিভ্রম স্থপ্টি করা। অভিনেতা-অভিনেত্রী তাদের সাঁজসজ্জায়, চালচলনে, 
সংলাপোচ্চারণে অভিনীত চরিত্রকেই প্রত্যক্ষ করে তুলতে চান। অর্থাৎ যিনি রামচন্দ্রের 
ভূমিকায় অভিনয় করছেন, তাকে ব্যক্তি হিসাবে আমি চিনতেও পারি, না-ও পারি। 
কিন্তু যে মুহূর্তে তিনি রাঁমচন্দ্রের ভূমিকায় মঞ্চোপরি অবতীর্ণ হলেন, তখন পোষাকে, 
ব্যবহারে, কথোপকথনে তিনি দর্শকদের মনে কল্পলৌকের রামচন্দ্রকেই প্রতিচিত করে 
তুলবেন। এই উদ্দেশ্তপুরণে কিছু কৃত্রিমতার আশ্রয় তাকে গ্রহণ করতেই হবে। 
বিশেষ ধরনের পোষাকপরিচ্ছদ তাঁকে ব্যবহার করতে হচ্ছে । সাধারণতঃ তিনি যে 
ভাবে কথা বলেন, অভিনয়ের সময়ে তিনি সে ভাবে কথা৷ বলবেন না; চরিত্রান্ুযায়ী 
সংলাপ, আবার প্রতিটি সংলাপান্ুযায়ী তার উচ্চারণ ও চলাফেরা নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে । 
যুদ্ধের দৃশ্যে তাকে তরবারি ব্যবহার করতেও দেখা যাচ্ছে, সেখানে তার শুধু হাত 
ঘোরানোকে তরবারি চালনা বলে মেনে নিই না। দর্শকদের দৃষ্টিবিভ্রম স্য্টির জন্য 
তাকে এই সব উপকরণের সাহাষ্য নিতে হচ্ছে । এখন প্রশ্ন হোল-_দৃশ্তপটও কি এই 
বিভ্রমস্থগ্রির অন্যতম উপকরণ হিসাবে গণ্য হবে? নাট্যোল্লিখিত পরিবেশরচনায় 
তার কি কোনো স্থান আছে? না, মঞ্চকলার অন্যান্য উপকরণের সাথে তুলনায় 
সে প্রক্ষিপ্ত? 

এ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য শৌন। যাঁক্‌ প্রথমে £ 

“আধুনিক নাট্যমঞ্চের প্রসাঁধনে দৃশ্যপট একটণ উপদ্রবরূপে প্রবেশ করেছে । 
ওট1 ছেলেমানুষি। লোকের চোখ ভোলাবার চেষ্টা। সাহিত্য ও নাট্যকলার 
মাঝখানে গায়ের জোরে প্রক্ষিপ্ত। *"নাট্যকাব্য দর্শকের কল্পনার উপর দাবি রাখে, 
চিত্র সেই দাবিকে খাটো করে, তাতে ক্ষতি হয় দর্শকেরই। অভিনয় ব্যাপারটা! 
বেগবান, প্রাণবান, গতিশীল; দৃশ্যপটট তার বিপরীত; অনধিকার প্রবেশ করে 
সচলতার মধ্যে থাকে সে মুক, মূঢ়, স্থাণু; দর্শকের চিত্তদৃষ্টিকে নিশ্চল বেড়া দিয়ে 
সে একাস্ত সংকীর্ণ করে রাখে । মন যে-জাঁয়গায় আপন আসন নেবে সেখানে একট! 
পটকে বসিয়ে মনকে বিদায় দেওয়ার নিয়ম যাস্ত্রিক যুগে প্রচলিত হয়েছে, পূর্বে ছিল না। 
আমাদের দেশে চিরপ্রচলিত যাত্রার পালাগানে লোকের ভিড়ে স্থান সংকীর্ণ হয় বটে, 
কিন্তু পটের ওদ্ধত্যে মন সংকীর্ণ হয় না । এই জন্যই যে নাট্যাভিনয়ে আমার কোনে 
হাত থাকে সেখানে ক্ষণে ক্ষণে দৃশ্যপট ওঠানো-নামানৌর ছেলেমান্ষিকে আমি 
প্রশ্রয় দিই নে। কারণ বাস্তব সত্যকেও এ বিদ্রপ করে, ভাবসত্যকেও বাধা দেয় ।” 

(“তপতী* নাটকের ভূমিকা ) 


মঞ্চকলা ও রব'ন্্রনাথ ৫৫ 


আজ থেকে ৩৪ বৎসর আগে লিখিত এ মস্তব্যে রবীন্দ্রনাথের মতটি স্পষ্ট ও 
তীক্ষ। দৃশ্যপটের সাহায্যে বাস্তব পরিবেশ স্থগ্টির চেষ্টাকে তিনি বলেছেন ছেলেমানুষি | 
এ কৃত্রিমতার দর্শকের কল্পনাশক্তির বিকাশ ঘটে না, ফলে দর্শক থাকে নিষ্ক্রিয় । 
যে দৃষ্টিবিভ্রম স্ষ্টির মধা দিয়ে দর্শক ও অভিনেতার একাত্মীকরণ ঘটে, এই দৃশ্যপটের 
কৃত্রিমতাই সে পথে বাঁধা হয়ে দ্রাড়ায়। এই দৃশ্যপট বরং না থাকলে (যেমন যাত্রাভিনয়ে) 
দর্শক নিজেই অভিনয় থেকে দৃশ্যসংস্থানটি কল্পনা করে নিতে পারতে। এবং এর ফলে 
পূর্বোললিখিত একাত্মীকরণের কাজটিও সহজ হয়ে যেত। দর্শক যেখানে অভিনয় 
দেখে ভাবছে, অর্থাৎ অভিনয় যেখানে তাঁকে ভাবিয়ে তুলছে, সেখানেই তো অভিনয়ের 
উদ্দেশ্য সার্থক, বিভ্রমস্থষ্টির আয়োজন সফল। 

অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ বল্ছেন £--“ং ছবিটা) অভিনেতার পশ্চাতে ঝুলিতে থাঁকে, 
অভিনেতা তাহাকে স্য্টি করিয়া তোলে না; তাহা আকা মাত্র; আমার মতে তাহাতে 
অভিনেতার অক্ষমতা কাপুরুষতা প্রকাশ পায়। এইরূপে যে উপায়ে দশকদের মনে 
বিভ্রম উৎপাদন করিয়। সে নিজের কাজকে সহজ করিয়া তোলে, তাহ! চিত্রকরের কাছ 
হইতে ভিশ্গী করিয়া আনা। তাছাড়া, যে দর্শক তোমার অভিনয় দেখিতে আসিয়াছে 
তাহার কি নিজের সম্বল কান? কড়াও নাই । সেকি শিশু। বিশ্বাস করিয়া তাহার 
উপরে কি কোনে। বিষয়ে নির্ভর করিবার জো! নাই !” ( রঙ্গমঞ্চ--১৩০৯ সাল ) 

কিন্তু এতৎসত্বেও নাট্যাভিনয়ে দৃশ্যপটের ব্যবহার রয়েছে । রবীন্দ্রনাথ 
নিজেও তীর বহু অভিনয়ে দৃশ্যপট বর্জন করেন নি। “রিখীন্দ্রনাথ প্রথম যখন নাট্যজগতে 
প্রবেশ করেন, তখন দৃশ্যপটকে অবহেলা করেন নি। হয় তো ও-সম্বন্ধে তার নিজস্ব 
মতামত তখনও দৃট়ীভূত হয়ে ওঠেনি, কিংবা ওদিকে বিশেষ দৃষ্টি দেওয়া তিনি দরকার 
মনে করেন নি। তারপর অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সেও “বিসর্জন” প্রভৃতি নাটকেও 
তিনি দৃশ্যপটের সামনে দীড়িয়েই অভিনয় করেছিলেন। ১৩০৯ সালে পূর্বোক্ত মত 
প্রকাশের পরেও অনেককাল পর্যস্ত তিনি দৃশ্যপট বর্জন করেন নি। ১৩২২ মালে 
“ফান্তনী” নাট্যাভিনয়ে এবং তারপরে “ডাকঘরে”র সময়েও তার অনুষ্ঠানে দৃশ্যপট 
ব্যবহৃত হয়েছিল :... যদিও সেই সব দৃশ্য-সংস্থানের সঙ্গে থিয়েটারের তথাকথিত 
“সিনসিনারি”র পার্থক্য ছিল আসমান-জমিন | স্ুুদীর্ঘকাল পরে ১৩৩৬ সালে “তপতী” 
নাট্যাভিনয়ে........ মঞ্চসজ্জা ছিল, কিন্তু পট পরিবর্তন হয়নি ।” ১ 

দৃশ্তপটের এই ব্যবহার থেকে মনে করে নিতে বাধা নেই যে, এর কিছু, 
উপযোগিতা আছে। ছুটি দৃশ্য সংস্থানের মধ্যে পার্থক্য বোঝাতে এর চেয়ে সহজ 


পাক পপ পাল 


৫৬ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 


উপায় আর কিছু নেই। অবশ্য সচেতন নাট্যকার সংলাপের মধ্য দিয়ে দৃশ্যান্তরের 
ইঙ্গিত দিতে পারেন, বিশেষ একটি দৃশ্ঠনির্দেশ দিতে পাঁরেন। যেখানে দৃশ্যপট বর্জন 
করা হবে, সেখানে নাট্যকারকে উদ্দেশ্টপ্রণোদিত হয়েই এ কাঁজ করতে হবে। সেটা 
কি সর্বত্র স্বাভাবিক হবে? আর দৃশ্যপটের ব্যবহারমাত্রেই তুলনায় কৃত্রিম বলে 
বিবেচিত হবে? অভিনয়ের মধ্য দিয়ে দৃশ্যপট-সংকেতিত পরিবেশকে কি জীবস্ত 
করে তোলা যায় না ? পিছনে-ঝোলানো আকা-ছবিটাকে কি স্যপ্টি করে তোলার জাদুমন্ত্র 
নেই অভিনেতার আয়ত্তে? আর সেই জাছুমন্্ব যদি জানা না থাকে, তবে 
কেবলমাত্র দৃশ্যপটের বর্জনেই কি দর্শকের কল্পনা সক্রিয় হয়ে উঠবে? আমাদের 
মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ দৃশ্যপট ব্যবহারের বাঁড়াবাঁড়িকেই বর্জন করতে চেয়েছেন । 
ইয়োরোপীয় থিয়েটারের অনুকরণে একদিন আমাদের দেশের রঙ্গালয়গুলিতেও 
দৃশ্যপটের বৈচিত্র্যের দিকে নজর দেওয়া! হচ্ছিল। সত্যিকারের ভালো নাটকের 
উপস্থাপন! ও ভালে অভিনয় এগুলি গৌণ হয়ে উঠছিল । এমন দর্শকেরও অভাব ছিল না, 
“যারা কেবল “সিন-সিনারির' চমৎকারিত্ব দেখবার লোভে রঙ্গালয়ের দিকে ধাবমান 1” ২ 
কর্তৃপক্ষও দর্শকের এই মনোভাবের স্থযোগ নিয়ে দৃশ্যপটের ব্যাপারে বিস্তর আড়ম্বর 
করতেন। রবীন্দ্রনাথের শিল্পিমানস কখনই এ অবস্থাকে সমর্থন জানাতে পারে না । 
দৃশ্যপটের আত্যস্তিক ব্যবহারের জন্ত অনেক সময়েই দর্শককে বিরক্তিকর ধৈর্যের 
পরীক্ষা দিতে হোত দৃশ্যপট ওঠানো-নামানোর ব্যাপারে । রসম্থিতে এ ব্যাঘাত 
ঘটায় নিঃসন্দেহে । তাই দৃশ্যপটকে সহজ সরল করে স্বাভাবিকভাবে ব্যবহার করার 
পক্ষপাতী ছিলেন রবীন্দ্রনাথ । অন্ধ বিলিতি অন্ধুকরণের মোহ তিনি ত্যাগ করতে 
চেয়েছেন। তার নিজের মঞ্চাভিনয়ের বহু নজির টেনে এর সমর্থন করা যায়। 

বাংলা দেশের সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে নতুন যুগের স্থচন! করেন জোড়ার্সীকোর ঠাকুর 
পরিবার। আলোচনার পরবর্তী অধ্যায়ে প্রবেশের পূর্বে ঠাকুরপরিবার-আয়োজিত 
বিভিন্ন মঞ্চসঙ্জার উল্লেখ করা! যেতে পারে £ “সেবার মেজো জ্যেঠামশায় বিলেত থেকে 
ফিরে এসেছেন। “বালীকি-প্রতিভা” অভিনয় হবে। ""*হ. চ. হু. এলেন । সেবারে 
তার উপরে ভার পড়ল স্টেজ সাজাবার। কোথেকে ছুটে তুলোর বক কিনে এনে 
গাছে বসিয়ে দিলেন, বললেন ক্রৌঞ্চ-মিথুন হল। খড়ভর!' একটা মর! হরিণ বনের 
এক কোণে দীড় করিয়ে দিলেন, সিন আঁকলেন কচুবনে বন্য বরাহ লুকিয়ে আছে, 
মুখট্টা' একটু দেখ যাচ্ছে। সেটা বরাহ কি ছাগল ঠিক বোঝা যায় না। আর বাগান 
থেকে বটের ভালপাঁল! এনে লাগিয়ে দ্রিলেন 1” . ( অবনীন্ত্রনাথ-_ঘরোয় ) 


২ ফেেন্দ্রকুমার রায়-__সৌখিন নাট;কলায় ববীশ্রনাথ ; পৃষ্ঠা ১৩৯। 


মঞ্চকল! ও রবান্ত্রনাথ ৫৭ 


5: সেবারে (“কালমুগয়া, অভিনয়ে ) জ্যোতিকাকামশায়ের সত্যিকারের 
একটা পোষ। হরিণ বের করে দেওয়। হল স্টেজে ।” (এ) 

«আগেই বলেছি আমাদের বূপসজ্জ। মঞ্চসজ্জ1 অনেকটা বিলিতী অনুকরণে 
হ'ত।... বাস্তবের যথাসাধ্য অনুকরণ করাই ছিল তখনকার আদর্শ । “বালীকি প্রতিভা'র 
অভিনয়ে দিন্থুর ঘোড়া নিয়ে স্টেজে ঢোকা, আর “রিমঝিম্ঠ গানের সঙ্গে অরুদাদার 
টিনের নল ফুটো করে বৃষ্টি নামানোর কথা অবনদাদ। তো? বলেছেনই ।৮ 

(ইন্দিরা দেবীচৌধুরানী-__রবীন্দরস্থৃতি ) 
“এমন সুন্দর মঞ্চসজ্জী ( ডাকঘর অভিনয়ে) অন্তত আমাদের চোখে তার আগে 
কখনও পড়েনি । তখনকার “বিচিত্রা ঘরের শেষে মঞ্চটি বাঁধ। হয়, ঠিক একটি পল্লী- 
গ্রামের মধ্যবিত্ত গৃহস্থের ঘর অনুকরণ করে। সেই চালের খড় পর্যস্ত স্টেজের সামনে 
থেকে বার করে দেওয়া! হয়েছিল। এ ঘরেই ভিন্ন ভিন্ন উপলক্ষ্যে কাছাকাছি ছয়বার 
এই নাটকটি অভিনীত হয়। আমার চোঁখে ঘরটি এত সুন্দর লেগেছিল যে মনে হয়েছিল 
কখনও ঘরটি না ভাঙলেই ভালো হয়।” (এ) 

রবীন্দ্রনাথ নিজেও মঞ্চকলার প্রয়োজনীয়তাকে অস্বীকার করেন নি। মঞ্চসজ্জার 
মধ্যে যে বাস্তবতাস্থ্টির অতিরিক্ত মাত্রায় হুজুগ দেখা যায়, তাকেই তিনি নিন্দ! 
করেছেন। কারণ, এ সত্য তো৷ অন্বীকাঁর করবার উপায় নেই, কেবলমাত্র পর্দার গায়ে 
ছবি একেই দৃশ্ তৈরী করা যাঁয় না; কেবলমাত্র মঞ্চসজ্জা, আলোকসম্পাত বা আবহ- 
সঙ্গীতের দ্বারাই পরিবেশ স্থ্টি করা সম্ভব নয়। অভিনয় যদি দর্শকের মনের মধ্যে সেই 
বিশেষ দৃশ্ঠ বা বিশেষ পরিবেশটি গড়ে তুলতে না৷ পারে, তাহলে এ সব আয়োজন ব্যর্থ 
হবে__নাটকের অঙ্গীভূত হতে ন! পেরে এরা চিরকাল কৃত্রিম ও জড় হয়েই থাকবে। এই 
সম্ভাবনার দ্রিকেই রবীন্দ্রনাথ অন্গুলিনির্দেশে করেছেন। বাস্তবধর্মী পরিবেশস্থষ্টির 
অসঙ্গত প্রবণতা সম্পর্কে আজ থেকে ষাট বহর আগে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন £ 

“দুষ্যস্ত গাছের গু'ড়ির আড়ালে দীড়াইয়া সখীদের সহিত শকুস্তলার কথাবাত। 
শুনিতেছেন। অতি উত্তম। কথাবার্তা বেশ রসে জমাইয়া বলিয়া যাও। আস্ত 
গাছের গুঁড়িটা আমার সম্মুখে উপস্থিত না থাকিলেও সেটা আমি ধরিয়া লইতে পারি, 
এতটুকু স্জনশক্তি আমার আছে 1": মালিনী যখন তাহার পুষ্পবিরল বাগানে 
ফুল খু'জিয়া বেলা করিয়া দিতেছে, তখন সেটাকে সপ্রমাণ করিবার জন্য আসরের মধ্যে 
আস্ত আস্ত গাছ আনিয়া ফেলিবার কী দরকার আছে। এক] মালিনীর মধ্যে সনস্ত 
বাগান আপনি জাগিয়া ওঠে । তাই যদি না হইবে, তবে মালিনীরই বা কি গুণ, আর 
দর্শকগুলোই বা কাঠের মৃত্তির মতো কী করিতে বসিয়া আছে” (রঙ্গমঞ্চ ) 


৮৮ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক। 


কিন্তু আজকের দিনে এই “আস্ত গাছের গু'ড়িটা” দেখাবার প্রলোভন সামলাতে পারছেন 
ন! অনেক প্রযোজক-পরিচালক । যান্ত্রিক কলাকৌশলের উন্নতির সাথে সাথে এখন আর 
মঞ্চে কোনো কিছু প্রত্যক্ষভাবে দেখানো অসম্ভব, এটা আর নেপঘথ্য-শিল্পীরা স্বীকার 
করতে চান না। আলোকশিল্পীর তাই আজ প্রচুর প্রতিপত্তি। | 

মঞ্চাভিনয়ের প্রথম যুগে মঞ্চের সঙ্গে খুব বেশি যাস্ত্রিক কলাকুশলী সংযুক্ত 
থাকতেন না। তখন মুখ্য অংশ ছিল পরিচালক, অভিনেতা-অভিনেত্রী, স্থরকার ও 
নৃত্যুপরিচালকদের । চলচ্চিত্রের প্রসারের প্রথম দিকেও আমরা একথা। মনে করে আশ্বস্ত 
থেকেছি যে, চলচ্চিত্রে যে-জাতীয় দৃশ্য দেখানো সম্ভব, মঞ্চে তা? সম্ভব নয়। মঞ্চাভিনয়ে 
অভিনেতা-অভিনেত্রীকে কেবলমাত্র ক্স্বর ও ভাবভঙ্গীর উপরেই নির্ভর করতে হোত 
এবং অভিনয়ের সাময়িক সাফল্যও নির্ভর করত এদের সাফল্যের পরে। কিন্তু ক্রমে 
অবস্থার পরিবর্তন ঘটল । নাট্যসংলাপের মধ্যে সুক্্স ইঙ্গিতধমিতা আরোপিত হোল; 
মঞ্চসজ্জার মধ্যে এল জটিলতা! । অভিনেতাকে সাহায্য করতে এগিয়ে এল আলোর মায়! 
ও দর্শকের দৃপ্টিবিভ্রমকারী মঞ্চপরিবেশ | রঙ্গালয়ের অস্তিত্বের পক্ষে এ-সব পরিবর্তন 
প্রয়োজনীয় হয়েই দেখা দিচ্ছিল। মঞ্চ-মালিক দেখলেন ক্রমবর্ধমান চলচ্চিত্রের সাথে 
প্রতিযোগিতা করে টিকে থাকতে গেলে নানাদিকে পরিবর্তন প্রয়োজন । অভিনয়ের 
সময় সংক্ষেপ (২২ ঘণ্টার মধ্যে পূর্ণাঙ্গ নাটকের অভিনয়), সুলভ দর্শনীর হার, 
যান্ত্রিক কলাকৌশলের উন্নততর প্রয়োগ প্রভৃতি বিষয়ের কথা৷ এ প্রসংগে স্মর্তব্য ৷ 
যে সব দৃশ্য এতদিন কেবলমাত্র চলচ্চিত্রের পর্দাতেই দেখানো সম্ভব বলে মনে করা! 
হোত, আজ মঞ্চেও সে দৃষ্যের আবির্ভীব ঘটছে। চলচ্চিত্রে যে সব বা! যে ধরনের 
নেপথ্যশিল্পী যুক্ত থাকেন, রঙ্গালয়েও আজ তাদের দেখা যাচ্ছে। সুতরাং মৌলিক 
প্রভেদের প্রশ্ন বাদ দ্রিলে সাধারণভাবে চলচ্চিত্র ও মঞ্চের মধ্যকার পার্থক্য ক্রমশঃ 
অবলুপ্ত হয়ে চলেছে । এছাড়া, অর্থবিনিয়োগের প্রশ্নটিও রয়েছে । আগেকার দিনের 
তুলনায় এখনকার মালিকরা অনেক .বেশি টাকা খরচ করছেন একটি বইয়ের 
প্রযোজনায় । অবশ্য এখন একটি বই চলেও দীর্ঘকাল। (সাধারণ রঙ্গালয় সম্পর্কেই 
এ মন্তব্য ।) বর্তমানকালের রঙ্গালয়গুলির স্বত্বাধিকারীদের ব্যবসায়ী বুদ্ধিও যথেষ্ট 
বেশি--তাঁর। অত্যন্ত সচেতন ও সজাগ । ব্যবসায়িক সাফল্যের আশায় তারা নাট্য- 
প্রযোজনায় অর্থ ব্যয়ে অক্ষম নন্‌, কুষ্টিতও নন্‌। নুতরাং মঞ্চকলার ব্যাপক পরীক্ষা- 
নিরীক্ষা আধুনিককালে সহজ হয়ে এসেছে । 

এককালে অভিনেতা শুধু তার অভিনয়ের সাহায্যেই দর্শককে পরিতৃপ্ত করতেন । 
কিন্ত আজ মঞ্চকল। তার সহায়তা করছে। উদ্দেশ্য সেই একই--দর্শকের দৃষ্টিবিভ্রম 
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ঘটানো । প্রশ্ন উঠবে- আগে তো! মঞ্চকলার সাহায্য না নিয়েই বা স্বল্প সাহায্যেই 
নাট্যাভিনয় সার্থক হোত ; তবে ইদানীং মঞ্চকলার দিকে এত দৃষ্টি দেওয়া হচ্ছে কেন? 
ইতিপুর্বেই আমরা সে সম্পর্কে আলোচনা করেছি। এছাড়া আরও বল চলে যে, 
মানুষের জ্ঞানবৃদ্ধির সাথে সাথে তার রুচিরও পরিবর্তন ঘটে । আগের দিনের দর্শককে 
যা" দিয়ে ভোলানে যেত, এখন আর তা সম্ভব নয়। দর্শকের সংখ্যা বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 
বিদগ্ধ সমালোচকের সংখ্যাও বাড়ছে । তাদের খুশী করবার জন্য নাট্যসাহিত্যেরও যেমন 
পরিবর্তন ঘটছে, নাট্য-উপস্থাপনার ক্ষেত্রেও তেমনি পরিবর্তন অনিবার্ধ হয়ে দেখা দিয়েছে । 
চলচ্চিত্রের সাথে প্রতিযোগিতার প্রশ্ন তো রয়েছেই । এছাড়া রয়েছে সমসাময়িককালের 
অন্তান্ত রঙ্গালয়ের প্রভাব । আগের দিনে ক্ষুদ্র এক গণ্ডতীর অভিজ্ঞতাই ছিল আমাদের 
পুঁজি । তুলনামূলক বিচারের তাগিদ বা সুযোগ ছিল না তেমন। কিন্তু আজ 
নিঃসন্দেহে অভিজ্ঞতার পরিধি বেড়েছে । মঞ্চকেও তাই নতুনতর সজ্জা গ্রহণ করতে 
হয়েছে। আঘিক ঝুঁকি নিতেও সে গররাজী নয়। 

কিন্তু এ হোল প্রশ্নের একদিক । অপর দিকটি হোল- _মঞ্চকলার ব্যাপক 
প্রয়োগের প্রয়োজন স্বীকার করে নিলেও একথা কি বল চলে যে, মঞ্চকলার প্রয়োগ 
সর্বত্রই যথাযথ ও রীতিসন্মত ? রবীন্দ্রনাথ যে আশংকা! প্রকাশ করেছেন তা কি 
নিতান্তই অমূলক ? 

অভিনয় দেখে তার দৃষ্টিবিভ্রম ঘটুক, দর্শক এটাই চায়। নাটকের সাথে সে 
একাত্ম হতে চায়, সে বিশ্বাস করতে চায় যে তার সামনে অভিনীত অতীতের ঘটনা বা 
কল্পনার স্থষ্টি জীবন্ত সত্যের মৃতিতে দেখা দিয়েছে । এজন্য অভিনেতা-অভিনেত্রী, 
মঞ্চশিল্পী, সুরকার, পরিচালক সকলেই ন্ব স্ব ভূমিকায় দায়িত্ব পালন করে চলেছেন। 
পরিবেশের বাস্তবতা স্থ্টি নিশ্য়ই প্রয়োজন ; কিন্তু সেটা সেই পরিমাণে প্রয়োজন 
যতটা নাট্যরসকে ক্ষুণ্ন না করে; অর্থাৎ নাটককে ছাপিয়ে মঞ্চকল! যেন কখনই 
বড় হয়ে না ওঠে। অভিনয়ান্তে যাল্ত্রিক কলাকৌশলের প্রয়োগসাফল্যই যদি 
দর্শকের মন দখল করে থাকে, তাহলে বুঝতে হবে নাটককে ছাপিয়ে উঠেছে মঞ্চকল! । 
আর নাট্যাভিনয়ের আসল উদ্দেশ্যই সেখানে ব্যর্থ হয়েছে । অবশ্য এ প্রসংগে একটি 
সম্ভাবনাকে উড়িয়ে দেওয়া চলে না-_মঞ্চাভিনয় সম্পর্কে আমাদের বহুদিনের অভ্যন্ত 
ধারণায় আধুনিক কলাকৌশল প্রথমেই একটি প্রবল ধারা দেয়। যেখানে দর্শক 
আগে থাকতেই ধারণা করে বসে আছে যে অমুক ধরনের দৃশ্য মঞ্চে দেখানো 
সম্ভব নয়, সেখানে হঠাৎ সেই ধরনের দৃশ্য দেখলে অনভ্যস্ত চোখে ও মনে কলাকৌশলের 
প্রয়োগটাই প্রধান হয়ে দেখ! দেয়। এ সম্ভাবন। অবশ্য ক্রমে ক্রমে দুর হয়ে যাবে। 
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আর তখনই নাটকের প্রকৃত বিচার সম্ভব। আজকের দিনে তাই কোন দর্শক 
যদি অভিনয় দেখে বলেন_-বাঃ! কি অদ্ভুত সব দৃশ্য দেখিয়েছে ।-তা থেকে 
সাথে সাথেই এ সিদ্ধান্তে আসা সঙ্গত হবে না যে অভিনয় সেখানে অসার্থক বা 
নাটক ব্যর্থ । কারণ উক্ত দর্শকের অনভ্যস্ত চোখে এ জাতীয় কলাকৌশল বিস্ময়ের 
প্রবল আলোড়ন স্ট্টি করেছে ; তিনি এখনও নিরপেক্ষ নিরাবেগ সমালোচক হয়ে উঠতে 
পারেননি । 

নাট্যাভিনয়ের আদিতে নাটকবিচারের যে মানদণ্ড ছিল, সেই মাঁনদণ্ডই 
সর্বকালীন। নাটক ও তার অিনয়--এদের স্ুুসমপ্তস মিলনেই সার্থক নাট্যাভিনয়। 
অর্থাৎ নাটকের মধ্যে নাটকত্ব থাকা চাই, অভিনয়ের মধ্যে অভিনয় থাকা চাই-_যে 
নাটকীয়ত্ব ও যে অভিনয়ের স্মৃতি দর্শকমানসে অমর হয়ে থাকবে এবং স্মৃতিচারণার 
প্রতিটি অবসরক্ষণই এর উল্লেখমাত্রে আনন্দময় হয়ে উঠবে । নাটক যে প্রধানত: দৃশ্ঠাকাব্য, 
সার্থক অভিনয়ের উপরেই যে এর সার্থকতা নির্ভরশীল, এ সত্যকে স্বীকার করেই নিতে 
হয়। 01001) 01818-এর উক্তি স্মরণযোগ্য ০4৯ 01810919170 00 ০০ 1980, 
686 60 09 59610. 81901) 006 50889. (07 1112 471 07176 17127176 * 17, 140) 
অভিনয়সার্থকতার জন্যই মঞ্চকলার আবির্ভাব । নাটকের প্রয়োজনেই বহু পরীক্ষা 
নিরীক্ষার মধ্য দিয়ে মঞ্চকলার আরও ব্যাপক ও উন্নততর প্রয়োজন ঘটবে । কিন্তু নাটক 
ও অভিনয়ের সঙ্গে মিলে তাকে সহাবস্থান করতে হবে, কোথাও তাকে প্রধান হয়ে উঠলে 
চলবে না। ম্ঞ্চকলার অতিরিক্ত ও অসংগত প্রয়োগে নাটকের গতি শ্রথ হয়ে যায়, 
কখনও বা নাটককে জটিল করে তোলে- বর্তমান কালের বু দর্শকেরই এ অভিজ্ঞতা 
আছে। অত্যন্ত সুক্ম ইঙ্গিতধসিতা অসহায় দর্শকের চিত্ববৃত্তিকে বিকেন্দ্রিক করে 
তোলে, নাট্যাভিনয়ের স্বাভাবিক রসগ্রহণের আকাক্ষা ও ক্ষমতাকে লোপ করে দেয়। 
তখন সে নাটকের অভিনয় দেখবে, না যাস্ত্রিক কলাকৌশল বুঝবার চেষ্টা করবে? 
দর্শকদের একটি বৃহৎ সংখ্যাই যে চিস্তাশক্তি ও বুদ্ধিবৃত্তির দিক থেকে সাধারণ স্তরের, 
একথাটি সব সময়ে মনে রাখতে হবে। মঞ্চশিল্পী যেন এঁদের চোখ ধাধিয়ে দ্রিয়ে মন 
ভোলাবার চেষ্টা না করেন। রবীন্দ্রনাথের সতর্কবাণী স্মরণ করা যাক্‌ ৫ 

“মোটের উপর বলা যাইতে পারে ষে, জটিলতা৷ অক্ষমতারই পরিচয়; বাস্তবিকতা 
কাচপোকার মতো আর্টের মধ্যে প্রবেশ করিলে তেলাপোকার মতো তাহার অন্তরের 
সমস্ত রস নিঃশেষ করিয়া ফেলে এবং যেখানে অজীর্ণবশতঃ যথার্থ রসের ক্ষুধার অভাব 
সেখানে বন্ছমূল্য বাহ প্রাচুর্য ক্রমশই ভীষণ বাড়িয়া চলে-অবশেষে অক্নকে সম্পূর্ণ 
আচ্ছন্ন করিয়। চাটনিই স্ত,পাকার হইয়। উঠে ।” 
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এখন একটি প্রশ্নের উত্তর খোঁজা যাঁক্‌। বহুমূল্য বাহ প্রাচুর্য অর্থাৎ প্রচুর 
অর্থব্যয়ে মঞ্চকলার আড়ম্বরের এ আয়োজন কেন? একদল বলবেন-_নাটকের 
প্রয়োজনেই এর স্থষ্টি। এ আভ্ম্বর নয়, এ অভিনয়ের অপরিহার্য অঙ্গ । দর্শকের চিন্তা, 
বুদ্ধি ও রুচির পরিবর্তনের সাথে সাথে মঞ্চসজ্জাব্যবস্থাতেও এ পরিবর্তন স্বাভাবিক, 
অনিবার্ধ। আগের দিনের মঞ্চোপকরণ দিয়ে আজকের দর্শকের মনোরঞ্জন অসম্তব। 
তাছাড়া, দৃশ্যপট ও মঞ্চকলার অন্যান্য উপকরণ বর্জনে দর্শকের কল্পনা-শক্তির প্রসার ঘটবে 
ও সে নাটকের সাথে একাত্ম হয়ে উঠবে-_ একথাও এরা বিশ্বাস করেন না। দর্শকের 
কল্পনা আজ এই সব উপকরণকে স্বীকার করে নিয়ে নতুন পথে সক্রিয় হয়ে উঠবে এই 
এদের বিশ্বাস। প্রতিপক্ষ বলেন--আগের, দিনে যখন এসব বাদ দিয়েও ভালো 
নাট্যাভিনয় হোত, তখন এখনই বা এর প্রয়োজন কি? আমাদের মত দরিদ্র দেশে মঞ্চের 
আঘধিক সঙ্গতির দিকটিও কি দেখা দরকার নয় ? মঞ্চকলার অবিশ্বাস্ত অগ্রগতির সাথে 
সাথে সার্থক নাটকরচন। ও সার্থক অভিনয় কি ক্রমশঃ ছুলভ হয়ে উঠছে না? নিকৃষ্ট 
নাটকও অত্যন্ত সাধারণ স্তরের অভিনয়ও কি ব্যবসায়িক সাফল্য অর্জন করছে না 
আজকের এই মঞ্চমায়ার যুগে ? এর জন্য দায়ী হচ্ছে যান্ত্রিক কলাকৌশলের অভিনব 
প্রয়োগ_এদের অভিযোগ হোল এই। 

এ সম্পর্কে বলা চলে বিজ্ঞানের দ্রুত উন্নতির যুগে মঞ্চশিল্পাদেরও পিছিয়ে 
থাকবার উপায় নেই। চলচ্চিত্রের প্রতিযোগিতার কথা আগেই উল্লেখ করা হয়েছে । 

অবশ্য এ বিষয়ে সতর্ক হবার প্রয়োজন রয়েছে নিশ্চয়ই । রবীন্দ্রনাথের 
সতর্কবাণী ব্বল্প পরিসরে তাঁর চরমতম অভিব্যক্তি । তবে আশার কথ। হোল এই যে, 
সব ব্যাপারেই চূড়ান্ত সিদ্ধান্ত নেবেন দর্শকসম্প্রদায়। প্রকৃত নাটকীয় রসে দীন যে 
নাটক অথবা অভিনয় যেখানে দর্শকের চিত্ত উন্মথিত, আলোড়িত করে তোলে না, 
সেখানে কোনো যন্ত্রের কলাকৌশলই তাকে কীচিয়ে রাখতে পারে না। কখনো কখনো 
ব্যবসায়িক সাফল্য-অর্জন হয়ত অসম্ভব নয়, কিন্তু সে নিতান্তই সাময়িক, দীর্ঘস্থায়ী 
কখনই নয়। এ অভিজ্ঞতা সকলেরই আছে যে, অভিনয় যেখানে সার্থক, সেখানে 
কলাকৌশলের কথা মনেই আসে না, দৃশ্যপটের চমৎকারিত্বও মন জুড়ে থাকে না। 
আবার নাট্যাভিনয় যেখানে অসফল, সেখানে চটকদার মঞ্চকৌশলও দর্শকের মন 
ভরিয়ে তুলতে পারে না। সুতরাং মঞ্চকলাকে বাঁচতেও হবে নাট্যাভিনয়কে কেন্দ্র 
করে-_-তাকে ছাপিয়ে নয়_আবার মঞ্চকলাকে এগিয়ে যেতে হলেও যেতে হবে 
নাটকেরই প্রয়োজনে । 


রবীন ভারতীতে 
নতুন গাগক্রঞ্জের উদ্বোধন 


গ্রন্থনায়_ সবিতা মুখোপাধ্যায় 


রবীন্দ্র ভারতীর শিক্ষণ-প্রকল্পের দ্বিতীয় অধ্যায়ের সুচনা হোল ত্রিবাধিক স্নাতক 
পাঠক্রমের প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে। গত তেরোই আগষ্ট সকাল এগাঁরোটায় মঞ্চগুহে 
শিক্ষা বিভাগ ও প্রশাসনিক বিভাগের সকল কর্মী এবং বর্তমান ও নবাগত ছাত্র- 
ছাত্রীদের উপস্থিতিতে এই উদ্বোধন-অনুষ্ঠান সম্পন্ন হোল। সভায় পৌরোহিত্য 
করেন শ্রদ্ধেয় উপাচার্য মহাঁশয়। প্রথমেই তিনি সমবেত সকলকে যথাযোগ্য সম্ভাষণ 
জানিয়ে ভাষণ সুরু করে বললেন £ 

আজ থেকে রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিষ্ভালয়ের নতুন অধ্যায়ের সূচনা হোল। 
এটা খুবই আনন্দের কথা যে এক বছরের শিশু প্রতিষ্ঠানে আজ আমরা নতুন শিক্ষা 
ব্যবস্থা, নতুন পাঠক্রমের প্রবর্তন করতে পেরেছি। নতুন দৃ্টিভঙ্জি পরিস্ফুট করার 
প্রচেষ্টা, কিন্ত পুরোনোকে সম্পূর্ণ বর্জন করে নয়। নতুন ও পুরাতনের যথাযথ পরিচয় 
দরকার। দরকার ওরিয়েন্টেশনের | 

তিনি এই বিশ্ববি্ঠালয় প্রতিষ্ঠার ইতিহাস বিশ্লেষণ করে বলেন__ইংরেজরা 
শেকস্পীয়রকে যে চোঁখে দেখেন রবীন্দ্রনাথকেও আমরা তেমনিভাবে দেখি । কথায় 
আছে কোন ইংরেজকে যদি বলা হয় সমগ্র বৃটিশ সাম্রাজ্য একদিকে আর শেকস্গীয়রকে 
অন্তদিকে--এ ছুয়ের কোনটি ছাড়তে রাজী আছে? তার জবাব হোল শেকস্পীয়র 
থাক, সাম্রাজ্য চুলোয় যাক। রবীন্দ্রনাথ আমাদের জীবনে আমাদের ভাবধারার সঙ্গে 
তেমনি একাত্ম হয়ে মিশে গেছেন। তাকে ছাড়া আমাদের শিক্ষা-সাহিত্য-সংস্কাতির 
রূপ পঙ্গু হয়ে পড়বে । সে ছুর্দিনের কথ! আমরা ভাবতেও ভীত হয়ে পড়ি । রবীন্দ্রনাথের 
স্মৃতি ও স্থষ্টি উপযুক্ত সংরক্ষণ-ব্যবস্থার অভাবে যদি বিস্মতির অতলে তলিয়ে যায় 
তাহলে সত্যিই আমাদের জাতীয় জীবনে ছর্দিন ঘনিয়ে আসবে । এ আশঙ্কার প্রকাশ 
দেখতে পাই শ্রীমতী সরলাদেবীর “জীবনের ঝরাপাতা” বইটিতে । ঠাকুরবাড়ী শুধু একটি 
বিশেষ পরিবারের স্মৃতিবিজড়িত নয়। এ বাড়ী আমাদের নবজাগরণের প্রাণকেন্দ্র । 
উনিশ শতকের সামাজিক-সাংস্কতিক এমন কী রাজনৈতিক ভাবধারার উৎস ছিল এই 


রবীন ভারতীতে নতুন পাঠক্রমের উদ্বোধন ৬৩ 


ঠাকুরবাড়ীর বিদগ্ধ পরিমণ্ডল। যে যুগে বলা হোত--বাঁঙালী আজ যা ভাবে সমগ্র 
ভারত সে কথা ভাবতে পারে আগামীকাল-_ঠাকুরবাড়ী সে দিনেরই স্মতি-সমৃদ্ধ । 
সে দিনের এতিহ্য বাঁচিয়ে রাখতে হবে। সে দিনের সম্পদ অসতর্ক-অবহেলার মুহূর্তে 
যা! ছড়িয়ে ছিটিয়ে গেছে তা সংগ্রহ ও সংরক্ষণের দায়িত্ব তো আমাদেরই । আমাদের 
ভূতপূর্ব মুখ্যমন্ত্রী শ্রদ্ধেয় ভাক্তার রায়ের দৃষ্টি প্রথম থেকেই এদিকে পড়েছিলো । 
ঠাকুরবাড়ীর প্রায় সমস্ত অংশই অন্যের হাতে চলে গিয়েছিলো । ডাক্তার রায় আইন 
কাহুনের হাঙ্গামা পেরিয়ে রবীন্দ্রনাথের পৈত্রিক বাসভূমি এবং তৎ সংলগ্ন কয়েকটি গৃহ 
দখলে আনেন। আজ থেকে সাত বছর আগে এই এলাকাতেই সংগীত, নাটক ও নৃত্যে 
শিক্ষাদানের জন্য “সংগীভবনে'র প্রতিষ্ঠা হয় । 

এমন সময় দেশজুড়ে সাড়া পড়লো রবীন্দ্রনাথের জন্মশতবাধিকী পালন করে 
শদ্ধাঞ্জলি নিবেদনের । তাঁর স্মৃতিরক্ষার সর্বশ্রেষ্ঠ পন্থা হিসেবে ডাঃ রায় সংকল্প ও 
পরিকল্পনা! করেন রবীন্দ্রনাথের পৈত্রিক বাসভবনে একটি বিশ্ববিগ্ঠালয় প্রতিষ্ঠার-_যা 
বিশ্বজনীন কল্যাণসাধনে প্রেরণা দিতে পারবে এবং দিতে পারবে আনন্দলোকের 
সন্ধান। উনিশশো বাষট্টি সালের আটুই মে রবীন্দ্র ভারতী নামে নতুন বিশ্ববিদ্ালয়ের 
প্রতিষ্ঠা হোল এ পরিকল্পনার সার্থক রূপায়ণ। 

প্রসঙ্গতঃ বল! যেতে পারে, প্রশ্ন উঠেছিলো একজন সাহিত্যিকের নামে একটি 
রিশ্ববিগ্ঠালয় প্রতিষ্ঠা কেন? এ দৃষ্টান্ত বিশ্বের কোথাও নেই। শেকস্পীয়র, টলগ্টয়ের 
নামে তো বিশ্ববিদ্ভালয় প্রতিষ্ঠিত হয় নি। এ কথার উত্তরে আমি বলবো অন্ত কোথাও 
না হলেও এমন একট। কাজের প্রথম সুচনা আমরা অনায়াসেই করতে পারি। 

দ্বিতীয় প্রশ্নের গুরুত্ব আরও বেশি । কবির নিজের হাতে গড়া একটি 
বিশ্ববি্ভালয় থাকা সত্বেও তার নামে আর একটি বিশ্ববিষ্ঠালয়ের প্রতিষ্ঠা প্রথমটর 
স্বার্থহানি ঘটাতে পারে এ আশঙ্কা অনেকের মধ্যেই দেখা দেয়। রবীন্দ্র ভারতীর 
উদ্বেশ্ত ব্যক্ত করলে এ প্রশ্নের উত্তর দেওয়া হবে। বিশ্বভারতীর কর্তব্য রবীন্দ্রনাথ 
নিজেই নিদিষ্ট কণ্রে দিয়ে গেছেন। তিনি চেয়েছিলেন প্রকৃতির বুকে, গ্রামীণ পরিবেশে 
পাশ্চাত্য-সংস্কৃতি ও প্রাচ্য -সংস্কৃতি একত্র অবস্থান করুক, অবস্থান করে পরস্পর ভাবের 
আদানপ্রদান করুক। তাই তো তার নাম দিয়েছিলেন বিশ্বভারতী । সেখানে বিশ্ব 
একনীড় হোক, এই ছিল তার ইচ্ছা । রবীন্দ্রভারতী সে পথে যাবে না। তার পথ 
ভিন্ন । তার প্রধান লক্ষ্য হ'বে রবীন্দ্রনাথের ভাবধারার বাহক ও প্রচারক হওয়া । 
তাদের সম্বন্ধ প্রতিদ্বন্বিতার নয়, গ্রীতির। তাঁদের কর্তব্য বিভিন্ন পথে রবীন্দ্রনাথের 
প্রচার । 


৬৪ রবীন্দ্র ভারতী পত্রিক!। 


রবীন্দ্রনাথের মতে মানুষের ভাবপ্রকাশের অবলম্বন শুধু মুখের কথা নয়। 
মানুষের আছে বুদ্ধিবৃত্তির ভাষা এবং হ্ৃদয়বুত্তির ভাষা! । বুদ্ধিবৃত্তির ভাষা! দিয়ে আমরা 
জ্ঞানের রাজ্যে প্রবেশ করতে পারি। লেখা পড়া এ সবই বুদ্ধিবৃত্তির সাহায্যে সন্তব, 
সম্ভব সত্যের প্রকৃত পরিচয় জানা । কিন্তু মানুষের কাছে এটাই তো সব নয়। মানুষের 
বড় পরিচয়-_মান্ুষ হোল হৃদয়বৃত্তির অধিকারী । তার আছে সংবেদনশীল, অন্ুভূতিপ্রবণ 
মন। সে মনের কাছে জানাটাই শেষ কথা নয়। সেম্ুন্দর জিনিস উপলব্ধি করে 
আনন্দ পায়, সুন্দর জিনিস স্প্টি করে আনন্দ বিতরণ করে। প্রসঙ্গত; উপাচার্য 
একটি ছোট্ট গল্পের অবতারণা ক'রে বলেন--এক যে ছিল বাঘ, তাঁর গায়ে ডোর! ডোরা 
দাগ। একদিন সে ভাবলো বাজার থেকে সাবান কিনে এনে দাগগ্লো ধুয়ে ফেলবে । 
এ গল্পে সত্য প্রতিষ্ঠিত না হলেও এর অন্তনিহিত কৌতুকরস মানুষ উপলব্ধি করে 
আনন্দ পাবে। 

রবীন্দ্রনাথ স্বীকার করেন নি সাহিত্যই মানুষের ভাব্প্রকাঁশের একচ্ছত্র বাহন। 
তিনি বলতেন ভাবের অভিব্যক্তি দেবার উপায় বহু ও বিচিত্র । ভাষায় যা বলা যায় তা 
চিত্রে, ভাক্ষর্ষে, নৃত্যে, সংগীতে এবং অভিনয়েও প্রকাশ করা যাঁয়। এই শক্তিগুলির 
বিকাশের প্রয়োজন আছে । রবীন্দ্র ভারতী সেই আদর্শ ই গ্রহণ করেছে। 

এখানকার প্রবর্তিত স্লাতক পাঠক্রমের বৈশিষ্ট্য হোল এটি মানবতা ও চারুকলা 
বিষয়ের সমন্বয়ে রচিত । এই প্রথা ভারতবর্ষের আর কোন বিশ্ববিচ্ঠালয়ে আছে কি ন৷ 
আমার জানা নেই, তা'হোল নাট্যকলাকে আমরা স্নাতক পাঠক্রমের অস্তভূক্ত করেছি। 
তাছাড়া আছে নৃত্য এবং সংগীত। এগুলি যদিও এচ্ছিক বিভাগের অন্তর্গত, তবু 
এগুলির একটি বিষয় পাঠ্য হিসেবে নেওয়। বিধেয়। মানবতা-বিভাঁগের অন্তর্গত এচ্ছিক 
বিষয়গুলি হোল ইংরেজি সাহিতা, বাংল? সাহিত্য, সংস্কৃত সাহিত্য, ইতিহাস ও দর্শনশাস্ত্র। 

আমাদের পাঠক্রমের অপর বৈশিষ্ট্য হোল সংস্কত এবং প্রাচীন ভারতীয় 
ইতিহাসকে আবশ্তিক করা হয়েছে । ভারতীয় সংস্কৃতির পূর্ণ পরিচয় পেতে হলে আমাদের 
ইতিহাস পড়া দরকার । বাংল ভাষাকে ভালভাবে জানতে হলে সংস্কতের জ্ঞান থাকা 
অপরিহাধ। সংস্কৃত সাহিত্য আমাদের সংস্কৃতির অক্ষয় ভাগ্ার-স্বূপ। অনেকের এ 
ভাষা সম্বন্ধে মনে মনে আতঙ্ক আছে। পণ্ডিত মশাইরা এ আতঙ্কের বেড়াজাল স্যগ্টি 
করেছিলেন বলা চলে । আমরা নতুন পদ্ধতিতে পড়িয়ে সে আতঙ্ক দূর করার আশা 
রাখি। বাংলা ভাষ। যদি হয় মায়ের সমান, সংস্কৃত তা হলে দিদিমার মতো । মা এবং 
দিদিমার সম্বন্ধ নিবিড় । ছুয়ের মধ্যে পার্থক্য যেটুকু তা" হোল যুগধারার প্রভাবজনিত। 
দিদিমার কালের প্রথা অনুযায়ী তারা অনেক অলঙ্কার ও ভূষণে সজ্জিত হতে ভাল- 


রবীন্দ্র ভারতীতে নতুন পাঠক্রমের উদ্বোধন ৬৫ 


বাষ্তেন-_সংস্কৃতের তেমনি অনেক অলঙ্কার আছে। দিদিমার তুলনায় আধুনিক ম! 
বাহুল্যবোধে অনেক ভূষণ ত্যাগ করেছেন। সুতরাং দিদিমাকে ভয় পাবার কিছু নেই। 
তাকে বুদ্ধি দিয়ে জানতে হবে, হৃদয়বৃত্তি দিয়ে অনুভব করতে হবে । তা" হ'লেই আমরা! 
একটি সুন্দর পুম্পিত বাগানের সন্ধান পাবো । 

এখানে শিক্ষার মাধ্যম বাংলা- পরীক্ষাও বাংলাতে দেওয়া চলবে । 

নতুন পদ্ধতির পরীক্ষা-নিরীক্ষা আমরা করতে চলেছি। বড় দায়িত্ব আমাদের 
সামনে রয়েছে। এখন আমাদের প্রয়োজন দৃঢ় সংকল্পের, দরকার নিষ্ঠার । হ্ৃদয়বৃত্তির 
আবেদন থেকে আমরা মনের জোর পাবো কাজে এগিয়ে যাওয়ার। এ কাজের 
জন্য তিন পায়ের সহযোগিতা দরকার । জ্ঞান, কর্ম এবং হৃদয়বৃত্তি অর্থাৎ এ তিন পা? 
সমন্বিত না হলে কোন কাঁজ যেমন স্চারুরূপে সম্পন্ন করা সম্ভব নয়, তেমনি 
আমাদের কাঁজের সুষ্ঠু সম্পাদনের জন্য দরকার প্রশাসনিক ও অধ্যাপনাবিভাগ এবং 
ছাত্র-ছাত্রীদের সহযোগিতা ও সহমক্ তার । আশা রাখি, আমাদের এ শিশু প্রতিষ্ঠানকে 
সার্থকতার পথে এগিয়ে নিয়ে যাবার জন্য সকলের পুর্ণ সমর্থন ও সক্রিয় 
সহযোগিতা পাবে । 

ভাষণ শেষ করে উপাচার্য মহাশয় অধ্যাপকমগ্ডলী, প্রশাসনিক বিভাগের কর্মচারী 
এবং নবাগত ছাত্র-ছাত্রীদের পরিচয় দান করেন। শারীরিক অস্থস্থতার জন্য কয়েকজন 
অধ্যাপক আসতে পারেন নি। এ জন্য তিনি ছুঃখ প্রকাশ করেন । 

এরপর বক্তৃতা দেন মানব্তী-বিভাগের অধ্যক্ষ ডঃ সাধনকুমার ভ্রীচার্ষ। 
তিনি বলেন £ 

“আজকের এ শুভদিনে আমরা নবাগত ছাত্রছাত্রী ও অধ্যাপকবৃন্দের সাঁথে 
একত্র মিলিত হয়েছি রবীন্দ্র-তীর্থে। এ আমাদের সত্যিই আনন্দের দিন । আজ 
আমরা হৃদয়কুম্ত ভরে নেবার জন্ত এই তীর্ঘে এসেছি। রবীন্দ্রনাথের আদর্শ ছিল 
মানুষের মুক্তিসাধন এবং মানবতার প্রতিষ্ঠী। তিনি মানুষের ওপর যে মহান দায়িত্ 
দিয়ে গেছেন তা” হোল মুক্তির আদর্শ । জ্ঞান, প্রেম ও কর্মের মুক্তির ভিত্তিতে 
মাঁনবহুক্তি পরিপূর্ণতা লাভ করতে পারে। পৃথিবীর কোনও একটি কোণে যদি 
ছুঃখ দারিদ্র্য অপমান একটি মাত্র মান্ুষকেও গীড়িত, অবহেলিত রাখে তাহলেই 
মানবতা অপ্রতিষ্ঠিত থেকে যাবে, মানুষের মুক্তি সম্পূর্ণ হবে না। আজকের সামাজিক 
জীবনের সংকীর্ণতা, বিশেষ করে ইয়োরোপীয় সমাজ-জীবনের বিকৃতি তাকে ব্যখিত 
করেছিলো। এ বদ্ধ জীবনের রূপ দেখে তার লেখনী থেকে বারবার নিঃস্যত 
হয়েছে মানবতার উদার বাণী। ভজন-পুজন সাধন-আরাধনা এ সমস্তই তুচ্ছ হয়ে 


৬৬ রবীন্দ্র ভারতী প্রিকা 


গেছে তার কাছে। তিনি জ্ঞান-কর্ম-প্রেমের সমন্বয়ে মুক্ত সমাজ-জীবনের প্রতিষ্ঠ। 
করতে চেয়েছেন। সংস্কারের অচলায়তন বেড়া ভেঙে পরিপূর্ণ জীবনের ছবি তিনি 
বারবার তুলে ধরেছেন আমাদের সামনে । রবীন্দ্রনাথ মানুষের ওপর যে মুক্তির 
দায়িত্ব দিয়ে গেছেন, রবীন্দ্র ভারতীকে সে দায়িত্ব পালন করতে হবে । কেবলমাত্র 
হৃদয়বৃত্তির অনুশীলন এবং রসচ্া নয়, আজ আমাদের সবচেয়ে বড় কাজ হোল 
তার কর্মের আদর্শ সক্রিয়ভাবে গ্রহণ ও পালন করা'। তবেই রবীন্দ্রনাথের প্রতি আমাদের 
শ্রদ্ধা নিবেদন সার্থক হবে । আজ এ সংকল্প গ্রহণ করা আমাদের কর্তব্য 1” 

এরপর নাটক বিভাগের অধ্যাপক শ্রীস্ুধাংশুকুমার সান্তাল বলেন ঃ 

“রবীন্দ্রনাথ তার “যোগাযোগ” উপন্তাসের ভূমিকায় গল্পের আগের গল্পের 
অবতারণ। করেছেন । সেটা হোল এই যে প্রদীপ জ্বালানোর আগে যেমন সলতে 
পাঁকানোর দরকার হয় সেই রকম। রবীন্দ্র ভারতী প্রতিষ্ঠার আগের কাহিনী হোল 
সঙ্গীত-নাটক-নৃত্য-একাডেমির কথা । উনিশশ” পর্ণন্ন সালে একাডেমি প্রতিষ্ঠার সুরু 
থেকে আমি এখানে আছি । তখন কিন্ত এর চেহারা আজকের মতো ছিলনা 
ছিলনা এই হালফ্যাসাঁনের চার মহলা বাঁড়ী। পোড়ে ঘর আর গাছগাছালি। একট? 
ঘরে পাটিশন দিয়ে ভিন্ন ভিন্ন ক্লাস হোত । মুষ্টিমেয় ছাত্র-অধ্যাপক--আজ সে জায়গায় 
এতোগুলি হাসিমুখ দেখে বড় আনন্দ হচ্ছে । সেদিন পাঁচজনে বলতো-_বেশ আখড়া 
খাড়া করেছে, খেয়ে দেয়ে মহড়া দিতে যায়, মাসকাবারে মাইনে নিয়ে আসে । কারণ 
অভিনয় করতে হলে যে শিক্ষা ও অনুশীলনের প্রয়োজন, সেটা তখন কেউ ভাবতে 
পারতেন না। কিন্তু সংস্কৃতি মানে তে! শুধু নাচ-গান-অভিনয় নয়। তার মানে সংযত 
জীবন এবং স্ুরুচি। তাতেই জীবনে আনন্দ দেওয়া সম্ভব 1 

এরপর অধ্যাপক শ্্রীধ্যানেশনারায়ণ চক্রবর্তী, সাহিত্যশাস্ত্রী সংস্কতে তার ভাষণ 
দেন। উপাচার্য মহাশয়ের অন্থুরোধে তিনি সেটির বাংল তর্জমা করেন। তার 
মমার্থ হোল £ | 

“সমবেত সকলকে আমার অভিনন্দন জানাচ্ছি । আজ এখানে এক সুন্দর 
মিলনের ভাব দেখা দিয়েছে। উনিশ শতকে ধার আবির্ভাবে এনস্থান পুণ্যভূমিতে 
পরিণত হ'য়েছিলো-_সেইস্থান আজ বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ হয়ে উঠেছে । রবীন্দ্রনাথের 
ভাবধারার দূতরূপে বিদ্বেষ-সংকীর্ণতা ভুলে মৈত্রীভাবে উছদ্ধ হয়ে আমরা মিলনের আনন্দ 
অনুভব করবো । কল্যাণ হোক সকলের মঙ্গল হোক |” 

বাংল। বিভাগের অধ্যাপক ডঃ অজিতকুমার ঘোষ বলেন £ 

“যে তীর্ঘে কবির জীবনের সুরু এবং সমাপ্তি, যেস্থান তার বাল্য, কৈশোর, যৌবন 


রবীন্দ্র-ভারতীতে নতুন পাঠক্রমের উদ্বোধন ৬? 


এবং পরিণত বয়েসের বহু স্বৃতিসমদ্ধ আজ তা পরিবারের গণ্তী অতিক্রান্ত । 
আজ তা সমগ্র জাতির তীর্থক্ষেত্র । আমরা আজ সংকল্প নেবো শিসণ, আলোচনা ও 
গবেষণার মধ্য দ্রিয়ে তার আদর্শকে বাস্তব জীবনে প্রতিষ্টিত করার । নাগরিক জীবনের 
বদ্ধতা ও যান্ত্রিক শিক্ষণপদ্ধতির পরিবর্তন করে আমরা আনন্দময় উদ্রার পরিবেশ স্থ্টি 
করবে।- যেখানে শিক্ষকগণ মাষ্টারমশাই না হ'য়ে মানুষরূপে হদয় ও জ্ভানের সহজ 
আদানপ্রদান করে অন্তরঙ্গ হয়ে উঠবেন 1” 

নাটকবিভাগের অধ্যাপিকা শ্রীমতী নিবেদিতা দাস বলেনঃ “আমি আঁজ 
প্রাক্তন ছাত্রী রূপে বল্ছি--আজ আমি এখানে উপস্থিত থাকতে পেরে যে অনাবিল 
আনন্দ উপলব্ধি করছি তার তুলন1 নেই । অভিনয় করতে হলে যে পড়াশুনে। করতে 
হয় এ ধারণ! পূর্বে ছিলনা । কিন্তু এখানে ভতি হয়ে সে জ্ঞানরাজ্যের হদিস পেয়ে 
যুগপৎ বিস্মিত ও মুদ্ধ হয়েছিলাম । পড়ার ভেতর দিয়ে আনন্দ এবং হৃদধবন্তির 
বিকাশের পুর্ণ সুযোগ পেয়ে পরম তৃপ্তি পেয়েছিলাম । আজ রবীন্দ্র ভারতী খিশ্ব- 
বিদ্ালয়ের প্রতিষ্ঠা এবং নাটককে পাঠ্য বিষয়ের অন্তভূক্তি দেখে আমি গরৰববোধ করেছি” 

নবাগত ছাত্র-ছাত্রীদের তরফ হতে শ্রীধনঞ্জয় নন্দী বলেন £ “নতুন বিশ্ববিদ্ঞালয়ের 
নতুন পাঠক্রমের প্রথম বছরের ছাত্র হিসেবে আমি খুব আনন্দবোধ করছি । রবীন্দ্র 
ভারতীর উদ্দেশ্য ও আদর্শ আমার প্রাণে সাঁড়। জাগিয়েছে। আমি সংকল্প করছি এবং 
শপথ করছি এই প্রতিষ্ঠানে পুর্ণ সহযোগিতা করার |” 

ভাষণপব শেষ হতে উপাচার্য মহাশয় অনুষ্ঠানের সমাপ্তি ঘোষণা করে ব'ললগেন_ 
«আজ তা” হ'লে তিন পা” এখাঁনে অংশ গ্রহণ করলেন । সুতরাং আমরা আশ। করছি, 
শিক্ষক, কর্মী ও ছাত্র এই তিন অংশের পারস্পরিক সহযোগিতায় আমাদের কাজের ধাবা 
সু্নভাবেই চলবে 1৮ 


মামাদের আঙ্গিনায় 
গ্রন্থনায়-_শিবানী চট্টোপাধ্যায় 


বিশ্ববিষ্তালয়ের আঙ্গিনায় অনুষ্ঠিত সংবাদগুলি সরবরাহ করার আগে আমরা শোক-সন্তপ্ত 
চিত্তে স্মরণ করছি প্রখ্যাত সঙ্গীত-নাঁয়ক গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়ের পরলোৌকগমন এবং 
সঙ্গীত বিভাগের কৃতী অধ্যাপক চিত্বরঞ্জন রায়ের অকালমৃত্যু ৷ শ্রীবন্দ্যোপাধ্যায় 
পরিণত বয়সে পরলোকগমন করলেও সঙ্গীতজগতে এ ক্ষতি অপুর্ণীয়। শ্রীচিত্তরঞ্জন 
রায়ের অকালমৃত্যু বাংলার লোক-সঙ্গীত ও নজরুল-গীতির ক্ষেত্রে চরম আঘাত বহন 
করে এনেছে এবং রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিগ্ঠালয়ের সঙ্গীতবিভাগ ক্ষতিগ্রস্ত হল সবাঁপেক্ষা 
বেশি। স্বর্গীয় রায়ের গুণমুগ্ধ ছাত্রছাত্রী এবং বিশ্ববিষ্ঠালয়ের তরফ থেকে উপাচার্য 
শ্রীহিরন্য় বন্দ্যোপাধ্যায় তার এবং স্বর্গীয় বন্দ্যোপাধ্যায়ের শোকসস্তপ্ড পরিবারবর্গকে 
সমবেদন। জানিয়ে এক শোকবাতী প্রেরণ করেছেন । 


১ সা ঁ সা 


আদ্িপ্রাণ বৃক্ষদেবতার বন্দনায় রবীন্দ্রনাথ একদিন বিশ্বভারতীর আকাশ- 
বাতাস মুখরিত করে তুলেছিলেন তার কাব্য, সঙ্গীত ও নৃত্যের মাধ্যমে । তাই, তারই 
চিন্তাধারার মূর্ত প্রতীক রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্ভালয়ে ২৯শে জুলাই বনমহোৎসব অনুষ্ঠিত 
হল সঙ্গীত ও বৃক্ষরোপণের মধ্য দিয়ে। 


রবীন্দ্র-সঙ্গীতের গায়কী সংরক্ষণের যে পরিকল্পনা এখানে গ্রহণ কর] হয়েছে, সেই 
অনুযায়ী ৭ই আগষ্ট শ্রীযুক্ত অরুন্ধতী চট্টোপাধ্যায় প্রথম তার কসঙ্গীতের টেপ. রেকর্ড 
করান। শ্্রীযুক্তা চট্টোপাধ্যায় রবীন্দ্-সঙ্গীতের পাঠ গ্রহণ করেছিলেন স্বয়ং কবিগুরুর 
কাছেই। 


এবার ৮ই আগষ্ট ছিল স্মরণীয় বাইশে শ্রাবণ । এমনই এক বেদনা-বিধুর দিনে 
মানবপ্রেমিক রবীন্দ্রনাথ মর্তের মায়া কাটিয়ে অমরার পথে যাত্রা করেছিলেন। সেই 
দিনটির স্মরণে শ্রদ্ধেয় উপাচার্য মহোদয় নিমতল! মহাশ্মশানে কবির স্মৃতিমন্দিরে এবং 
মহধি ভবনে কবির শেষ স্মৃতিপৃত কক্ষে মাল্যদান করেন । 


আমাদের আঙ্গিনায় ৬৯ 


সন্ধ্যায় বিশ্ববিগ্ভালয়-প্রেক্ষাগৃহে মৃত্যুবিষয়ক কবিতা-আবৃত্তি এবং সঙ্গীত 
পরিবেশিত হয়। 


নাং সী সঃ ্ 


বিশ্ববিদ্ঠালয়ের বর্ব্যাপী কর্মধারায় সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা ১৩ই আগষ্ট 
ত্রিবাধিক স্াতক পর্যায় পাঠক্রম 'প্রবন্তিত হল। এই উপলক্ষ্যে বিশ্ববিষ্ঠালয়-প্রেক্ষাগাহে 
উপাচার্ষ শ্রীহিরন্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় উদ্বোধনী-ভাঁষণ দিয়ে নবাগত ছাব্র-ছাত্রীদের 
স্বাগত জানান । 


৫ই সেপ্টেম্বর বিশ্ববিগ্ভালয়ে রাষ্ট্রপতি স্যার সর্বপল্লী রাধাকৃষ্ণাণের জন্মদিনে 
শিক্ষকদিবল উদযাপিত হয়। এই উপলক্ষ্যে আয়োজিত আলোচনাসভায় শিক্ষায় 
ললিতকলার স্থান_-বক্ত। শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শিক্ষায় উপযুক্ত পরিবেশ-- 
ডঃ শীতাংশু মৈত্র, রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাদর্শ ডঃ অভিতকুমার ঘোষ, সাধারণ শিক্ষা _ 
ডঃ অমিতাভ মুখোপাধ্যায়, শ্রীস্ধাংশু সান্যাল, শ্রীননীলাল সেন, শ্রীশিবপদ চক্রবর্তী 
প্রভৃতি বক্তৃতা করেন। আলোচনাসভার আহ্বায়ক ছিলেন ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্য 
এবং সভাপতি ছিলেন উপাচাধ স্বয়ং । 


এই দ্রিনই ছিল উপাঁচার্ষের জন্মদিবস । অনাঁড়ম্বর ভাবে উপাঁচার্ষ ম.হাঁদয়কে 
বিশ্ববি্ভালয়ের তরফ থেকে শ্রদ্ধা! জানানো হয় । 


সঃ নট 
২৫শে সেপ্েম্বর ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের সভাপতিত্বে অমর কথা শিল্পী 


শরতচন্দ্রের জন্মদিবস প্রতিপালিত হয় । তার মনোজ্ঞ ভাষণটি উল্লেখযোগ্য | 


৩ সী বাঁ সী 


২৮শে ও ২৯শে সেপ্টেম্বর বিশ্ববিগ্ঠালয়ে শারদোৎ্সব অন্ুঠিত হয়। নাটক, 
নৃত্য, সঙ্গীত, আবৃত্তি ও যন্ত্রসঙ্গীতের মাধ্যমে উৎসবমুখর ছু'টি দিন অতিবাহিত হয়। 


রা সা ঠ 


এবার বাইরে থেকে যে সব দর্শনার্থা বিশ্ববিষ্ঠালয়ে এসেছিলেন, তাদের মধ্য 
জাপান, দক্ষিণ রোডেসিয়া ও পশ্চিম ভারত থেকে আগত উনিশজন ছাত্রের একটি দল 
(২1৮।৬৩), চারজন ফরাসী ইঞ্জিনিয়ারীং ছাত্র (২৩৮), নৃত্য সম্বন্ধে উৎসাহী একজন 
বলিভিয়ান ছাত্র (৩৯), লেবাননের ছু'জন প্রখ্যাত সাহিত্যিক (১৩।৯), পশ্চিম জার্মানীর 


৭৪ রবীন্দ্র ভারতী পন্রিক' 


চারজন সংসদ-সদস্ত (১৭৯১ এবং ছ'জন সোভিয়েট আভিধানিকের (২৭1৯) কথা 
উল্লেখযোগ্য । এঁরা সকলেই মহধিভবনে মাল্যদান ও সংগ্রহশাল। পরিদর্শন করেন । 


একপক্ষ অন্তর যে বক্ৃতামালার আয়োজন ছিল, এবার তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
২৭৭৬৩ তারিখে নরওয়ের বিখ্যাত শিলী শ্রীমতী ইনগ্রিড আলের চিত্রসহযোগে 
“অবনীন্দ্রনাথের প্রতিভার বিকাশ" সম্পর্কে বক্তৃতা, ১৪৮ তারিখে শ্রীসুধাংশু মোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের '্রীঅরবিন্দ ও রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে কালিদাস” ১৭৮ তারিখে 
ডেভিড হেয়ার ট্রেনিং কলেজের প্রিন্সিপ্যাল ডঃ জে. সি. দাশগুপ্তের ৭,০০১ 85819৩- 
5101) ৪10 1)11121) 11910101065 সম্পর্কে আলোচনা, ২৪।৮ তারিখে সঙ্গীতশিল্পী 
রতেশ্বর মুখোপাধ্যায়ের “অন্যান্ঠি বাংলা গাঁন ও ঞ্ুপদ সঙ্গী.তর সঙ্গে কীর্তনের সম্পর্ক, 
৭৯ তারিখে শ্রী শীরেন্্কৃষ্ণ ভদ্রের নাটক সম্পর্কে মনোজ্ঞ আলোচন। এবং ৫1১০ তাঁরিখে 
গ্রীবসন্তকুমার চটোপাধ্যায়ের উপনিষদের দর্শন বিষয়ক বক্তৃতা ।_-শাস্তিনিকেতনের 
অধ্যাপক শ্রীহরিদাস নায়ারের “কথাকলি নৃত্য”-.....সম্পর্কে উদাহরণসহ আলোচনাটিও 
অত্যন্ত উপভোগ্য হয়েছিল । 


০ সং নাঁ স 


১৪ই অক্টোবর বিশ্ববিগ্ঠালয়ের ইতিহাসে আর একটি নতুন অধ্যায় সংযোজিত হল 
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পরিবারের স্মৃতিজড়িত মূল্যবান চিত্র ও নানা সংগ্রহে পুর্ণ এই গ্যালারী সেদিন উদ্বোধন 
করলেন কেন্দ্রীয় বৈজ্ঞানিক ও সংস্কৃতি-দপ্তরের মন্ত্রী শ্রীহুমায়ুন কবির । এই গ্যালারীটি 
সর্বদেশের ও সর্বশ্রেণীর দর্শকদের নিকট অবশ্যদর্শনীয় বস্ত হিসাবে গণ্য হবে সন্দেহ নেই। 


সা নী স চে 


২২শে অক্টোবর প্রশাসনিক বিভাগের কমিবৃন্দ পুজাবকাশের প্রাক্কালে একটি 
গ্রীতিসম্মেলনে মিলিত হন । | 
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সম্প্কিত প্রদর্শনের উপযুক্ত ভ্রব্যসংগ্রহে আগ্রহশীল। এই 

মহৎকার্ধে সাফল্যের জন্য নকলের সহযোগিতা এবং 

সক্রিয় সাহায্য কামনীয়। যিনি এই আবেদনে 

সাড়া দিতে ইচ্ছা করেন, তিনি অনুগ্রহ 
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অধ্যক্ষ বা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের 

উপচার্ধের সহিত যেন 

সংযোগ স্থাপন 

করেন। 
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